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GIRIS

Bu calismanin yapilmasindaki baslica amag, Bati kultirinin temel
anlamlandirma kategorilerini ve kavramlarini, tarihsel dizge igerisinden segilen
belli dénemlere yodunlasarak agiklamaya ve degerlendirmeye calismak, zaman
zaman elestirel yaklasmak ve 6zellikle de resim sanati ve edebiyattan getirilen
klasik ve bilinen ornekler (zerinden bu egilimleri tanimlamaktir. Uzerinde
yogunlagsmak igin tarihsel slrecin iginden ge¢ Orta c¢cag ve RoOnesans,
Aydinlanma, Romantizm ve Gergekgilik donemleri segilmistir. Calismanin Orta
c¢agin sonlarindan baslatiip 19. ylzyill Gergekgiligi ile bitiriimesinin baslica
nedenlerinden birisi, bu birka¢c yuzyillk dénemin Bati kdltirinin temel
degerlerinin  belirginlesmeye basladi§i, gelistigi, olgunluga eristigi ve
geleneksellikten modernlige dogru guglenerek ilerledigi tarihsel anlamdaki
‘klasik-modern’ dénemini kapsamasidir. Buglin birgok Batili kiltir-tarihgisine
gore Bati kultirinde klasik modern dénemin temelleri Aydinlanma ve hatta
Roénesans’in da oncesinde, 13. ylzyllin sonlarindan itibaren, ge¢ Orta cag
kultura icerisinde sekillenmeye baslamigtir. Bu klasik ya da erken modern
olarak da adlandirilan dénem, 20. yuzyilda -Bati kultirintn temelindeki bir tavir
olarak asirlar boyu cgesitli sekillerde siUregelen idealizmin yitiriimesiyle- sona
ermis ve Bati kultiri ge¢ modern déneme girmistir. 20. Ylzyilin basinda
Modernizmle baslayip, Postmodernizm ve sonrasina uzanan ge¢ modern
dénem, erken modern dénemin son zamanlarina kadar etkisini surdiren klasik
ve geleneksel degerlerin yani temel de@erlerin de sarsildigi ve ¢dktigu yeni bir
doénemdir ve farkl dinamikleriyle bagli basina ayri bir calisma konusudur.

Calismada degerlendirmek Uzere secilen doénemler boyunca Bati
kUltirindn hem dldslnce bakimindan hem de sanat ve edebiyat eserleri
bakimindan oldukga Uretken oldugu ve kendi bireyinin ve toplumsal yapisinin
gelecedi acisindan idealist bakis acilarina sahip oldugu gérulmektedir. Bu
c¢alismayi olusturan alti ana boélimin kendi 6znel igerigini kurgularken, Bati
disiince ve kulturindeki ikili kargithklar ve bireycilik anlayisi, bu bdlimleri
birbiriyle iligkilendiren genel unsurlar olarak kullaniimistir. Ozellikle entelektiiel
boyutta, Bati kiltirindn klasik modern donem boyunca ‘ben ve o6teki,” ‘birey ve
toplum,” ‘inang ve akilci dislince,” ‘insan ve doga, ‘uygarlik ve doga,” ‘bilim ve
din’ arasindaki catiskiyr nasil deneyimledigine ve entelektiel Batili bireyin
Oznellesme bigimleri Ureterek kendisini ne dereceye kadar &zgurlestirip
gercgeklestirebildigine ydnelik durumlar ele alinacaktir. Segilen bu konular Bati
dusunce tarihinde her zaman etkin oldugu distndlen sorunlardir.
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Bati kultirini anlamak igin oncelikle onun kolektif bilincini olusturan
temel egilimler ve anlamlandirma kategorilerini ortaya koymak gereklidir.
Calismanin “Bati Duslnce ve Kultirinin Kokenleri, Temel Egilimleri ve Belli
Basli Anlamlandirma Kategorileri” baslikli 1. bolimi bu amaca yoénelik bir
altyapi ve on bilgilendirme niteligindedir. Bati distince kultirl, kaynagini ve
kokenlerini, tarihsel sureg igerisinde iki temel ¢ikis noktasina dayandirmaktadir.
Bunlar akilcihgin kokeni olan Grek dislincesi ve Hristiyanh@in ortaya cikisina
temel olan Yahudilikten miras kalan tektanrici ahlak bilincidir. Uygarlik tarihinde,
kiltire ve dusunceye iligkin ilk dgelerin kaynagi aslinda Antik Mezopotamya ve
Misir uygarliklaridir. Ozellikle, geleneksel Bati dislince ve kiltiriniin, kendi
tarihsel sdylemi igerisinde, bu en eski uygarliklarla badini neden dogrudan
degil, dolayli bicimde kurdudu Uzerinde durulacaktir. Buradan hareketle, Bati
kiltdrinin etnomerkezci (ethnocentric) bakis acisi, temel anlamlandirma
kategorilerinden olan ikili karsitliklar, kokenleri ve nasil hiyerarsik bir degerler
dizgesine yol actiklari aciklanacaktir. Bu bélimde ayrica, Bati kdlturinin temel
mitlerinden olan birey ve bireycilik ilkelerine yon veren ilk kaynaklar olarak, 6z-
biling ve Tanri bilinci gibi bir ayirimla ifade ettigimiz yénelimler tanimlanacaktir.
Oznenin benlik bilincine varigina iliskin bu yénelimlerden hangisinin daha 6zgir
ve kendine yeten bir birey anlayisina yon verdigi ve hangisinin Bati kultird ve
ideolojisi agisindan tercih edilmis oldugu tzerinde goérus bildirilecektir.

“Orta ¢ag Hristiyan Resim Sanati: Alegorik Anlatinin  Batinlugi
Karsisinda Groteskin Ozgiirlestirici  Gucli” baslikl 2. bdlimde, Bat’nin
geleneksel tarihgi sdyleminde, uzun ve karanlik bir dénem olarak
kavramsallastirilan Orta ¢ag, Uretilmis dini resimler Gzerinden hareketle yeniden
degerlendirilecektir. Bu degerlendirme ile, kati kurallar cergevesinde kolektif
olarak Uretilen resimlerde, Hristiyanlik kaltirintn otoriter ve disiplinli dizenini
ifade eden alegorik anlatim bigimine karsit olarak “grotesk” unsurlarin yer aldigi
ve bu unsurlarin bireysellesme ve 6zgurlesme olarak degerlendirilebilecek ifade
bicimlerine dogdru bir yonelis olabilecedi gosterilecektir. Ozellikle 13. yiizyildan
itibaren, Orta c¢ag kualtirindn giderek derinlesmeye ve cesitlilik kazanmaya
basladigi ve nasil Rénesans sanatini sekillendirici etkileri oldugu Uzerinde
durulacaktir. Orta gcagda zanaatkar olarak gorilseler ve bu ilke ile Uretseler de,
13. ylzyilla birlikte, resim ustalarinin ifade bicimlerinde, Rdnesans’ta ortaya
clkan sanat ve sanat¢li anlayigina dogru ydnelen bir 6zglrlesme oldugu
Orneklerle ortaya koyulacaktir. Bu bdlimde éncelikle Orta ¢ag sanati, sanatgisi
ve Uslup ele alinacak, ardindan Julia Kristeva’nin sembolden gdstergeye gegcis
kuramindan hareketle, dini resimlerdeki imgenin dilindeki degisim ve ¢esitlenme
saptanarak, sanatsal ifade Uzerinden 6zgirlige ve 0Oznellige yonelisin izleri
olarak deg@erlendirilecektir. Bu bélimin en énemli bakis agisi, alegorik anlatinin
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disiplin ve diizenine karsi direnis ve alternatif bir anlam alani olarak “Grotesk”
unsuru Uzerine kurulacaktir. Sanatta ve edebiyatta c¢agdas bir okuma ve
degerlendirme bicimi olan Grotesk kavramsal olarak tanimlanacak ve
O0zglurlesme ve bireyselligin yikselisine iliskin alternatif bir gostergebilimsel
unsur olarak, Orta c¢agda Uuretilen sanat eserlerinde teshis edilecektir. 13.
yuzyildan itibaren Ureten 6nemli resim ustalarindan Cimabue, Duccio di
Buoninsegna, Giotto di Bondone, Simone Martini, Ambrogio Lorenzetti, Lippo
Memmi ve Giovanni del Biendo’nun eserlerinde grotesk unsuru ¢esitli anlamlari
ve kullanim bigimleri ile degerlendirilip 6rneklenecektir. Boylelikle, Orta c¢ag
sanati ve kultlrd ile Ronesans arasindaki tarihsel bagdasiklik sorununa iligkin
bir elestiri de getirilmis olacaktir.

“Deneyim ve Kavram Olarak Roénesans’in Anlamlari: Ozgiirlesen insan
Bilinci ve Sanata Yansiyan Yaratma Gucu” baglikh 3. bolimde, Rénesans’in bir
canlanma olarak anlami Uzerinde durulacak, Orta ¢ag ile hiyerargik degerler
dizgesinin karsith@r icinde tarihsellestiriimesi elestirilecek ve Ro&énesans
estetiginin 6zliinde, antikitenin yani sira, Orta ¢ag kiltirinin de oldukga etkili
oldugu 6ne sdurilerek orneklenecektir. Ayrica, Orta g¢agda ilk izleri sirilen
bireysellesen ve Ozerklesen sanatsal ifade bigimlerinin Rénesans sanatinda
olgunlasmis ve gelismis bigimleri gosterilerek, Orta ¢gag ve Ronesans’in tarihsel
olarak ayristirlamayacagi ortaya konulacaktir. Ronesans’ta, 6zellikle Orta ¢ag
genel ve gundelik kiltirt icinde Tanri disiplini ve Hristiyanlk bilgisi Gzerinden
hareketle benlik bilincine varan insanin bu yoéneliminin degistigi, Rénesans
hdmanizmasinin insan onurunu yuceltici etkisi, tanrisal yénunli kesfeden
sanatgi ve 6zgurlesen benlik bilinci izerinden hareketle degerlendirilecektir.

“Aydinlanma ve Bati Kiiltirinde Yol Agtigi Oz Elestiri” adli 4. bdliimde,
Bati rasyonalitesine ve bunun ortaya ¢ikardigi anlamlandirma kategorilerine
iliskin bir elestiri olarak Aydinlanma ideolojisi ele alinacaktir. Oncelikle
Aydinlanma distincesini hazirlayan tarihsel sire¢ ve ardindan Aydinlanma
dislncesinin ana ilkeleri olan ‘akilla kavranan mekanik evren’ ve ‘egitimin
getirecegi Ozgurlestirici gl¢’ mitleri (zerinde durulacaktir. Aydinlanmanin
toplumcu ve bireyci bir ilerleyis olarak kendini 6ne sirmesi ve Bati klltirinde ve
tarihinde kendisini 6n goérdigu gibi gerceklestirememis olmasi bugin cagdas
kuramcilar arasinda en ¢ok elestirilen konulardan bir tanesidir. Aydinlanmaci
idealizmin ve Aydinlanma rasyonalitesinin 20. ylzyildaki ¢okisu, Bati kiltarinG
kendisi ile ylzlesmeye getiren bir slirecin de baslangici oldudu icin her seye
ragmen bir aydinlanmaya yol agmistir. Bu bakimdan 6zellikle Jirgen Habermas
ve Aydinlanmanin mit ile dogal bir diyalektik icerisinde oldudu gorusu ele
alinarak, Aydinlanma daha psikolojik ve bireysel bir baglamda yeniden
degerlendirilecektir.
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“Geleneksel Romantizm ve Amerikan Romantizmi: “Sis Denizinin
Uzerindeki Gezgin’”den Toplumsal Esitlige inanan idealist Bireye” adli 5.
bélimde, Aydinlanmaya karsit bir anlayisla, 19. ylzyilda ortaya g¢ikan ve
gelisen Romantizm akimi deg@erlendirecektir. 19. ylzyilin 6zellikle ilk yarisinda
ve ortalarinda etkin olan Romantizmde, akilcilik gérusu ile géz ardi edilen tinsel
ve yaratici alanin yikselise gectigi; birgok sair, sanatgi ve disindrin, sistematik
ve mekanik bakis acilarinin 6tesine gegerek, insanin 6zgun (otantik), yaratici,
duygusal yanlarini yuceltmeyi ve o6zgirce ifade etmeyi benimsedigi
gorulmektedir. Romantizm felsefesinde bireyin varolussal anlami metafiziksel
bir boyutla iligkilendirilerek yuceltiimektedir. Doga, romantik bireyin 6zunu
kesfetmek icin yoneldigi, kutsal ve ylce (Tanrisal) ile iliskilendirilen askin bir
boyut olarak kavramsallastirimakta ve deneyimlenmektedir. Bati kdltirli ve
uygarlk tarihinde, klasik ve erken modern dénemde, bireyin ve varolussal
deneyiminin anlami muhtemelen higbir zaman 19. yizyll Romantizmindeki
kadar genis ve askin bir boyutta ifade edilmemistir. Romantizm, bireyin
toplumdan ve toplumsaldan 6nce geldigi ender felsefelerden birisidir. Bu
boélimde ayrica, Avrupa’da ortaya ¢ikan Romantizm geleneksel 6zellikleriyle ele
alinacak ve Romantik sanatcinin temsil ettigi birey anlayisi orneklenecek,
bunun yani sira Romantizmin ve birey anlayisinin Amerikan edebiyatindaki ve
sanatindaki daha modern ve ‘diinyevi’ sayilabilecek ifade bigimleri gézden
gecirilerek drneklendirilecektir.

“Gergekgilik ve idealizm: Karsithk ve Bagdasma” adli 6. bélimde ise, 19.
yuzyihn ikinci yarisinda ve 20. ylzylla gegiste, gerek Sanayi Devrimiyle
baglayan ve hiz kazanarak slregelen ekonomik, kiltirel ve toplumsal
degdisimlerin, gerek Darwin’in evrim goérisinin yol ac¢tigi yeni ve sert bir
‘gerceklik’in, Batili insanin dinya géristini nasil temelden sarsarak etkilemis
oldugu; nasil sanat, edebiyat ve dislince alanlarinda romantik egilimlerden
siyrilip gergekgi egilimlere gecilmesine yol actigi tUzerinde durulacaktir. Sanat,
edebiyat ve duslnce baglaminda vyapilacak genel degerlendirmeler
cercevesinde, Gergekgilerin her ne kadar idealist bakis acisini romantik akimla
O0zdeslesen hayalperest bir tavir olarak gérmis ve agsmaya gabalamis olsalar da
bunu ¢ogdunlukla salt Uslupsal boyutta gergeklestirmis olduklari, 20. yazyilin ilk
dénemlerine kadar idealist bakis acisinin kaybolmadidi, gercekgiligin icinde
ruhunu sirdirmekte oldugu 6éne sirllecektir. Bati kiltiri ve distincesinde,
cesitli donemlerde ve gesitli sekillerde, bireye ve topluma yén veren bir ilke
olarak varhigini surdirmis olan idealizm, gercek anlamiyla 20. ylUzyilin ilk
ceyregi igerisinde yitirilmistir. Yani, 19. ylzyilin son déneminde bile Bati
diinyasinda, 6zellikle bireyin gucune, bilimsel ve toplumsal gelisime inanan
iyimser ve idealist bir ruhun hala stregeldigini gézlemlemek mimkindir. Bu
bélimin  son  kisminda ise, Friedrich  Nietzsche’nin  “Ustinsan”
kavramsallastirmasi radikal ancak yine de idealist bir birey ve bireycilik anlayigi
olarak, elestirel bir tavirla gdzden gegirilecektir.



1. BOLUM

BATI DUSUNCE VE KULTURUNUN
KOKENLERI, TEMEL EGILIMLERI VE
BELLI BASLI ANLAMLANDIRMA
KATEGORILERI

1.1 Bati Dustincesi ve Gikig Noktalari

Bati distince kulturl, kaynagini ve kdkenlerini, tarihsel sireg igerisinde
iki temel ¢ikis noktasina dayandirmaktadir. Bunlardan birincisi akilcihdin kdkeni
olan Thales ile baslayan antikgag kultiri yani Grek dusuncesidir. Digeri ise
Hristiyanligin ortaya c¢ikisina temel olan Yahudilik ve Yahudilikten miras kalan
tektanrici ahlak bilincidir. Batili tarihgilere gore, Grek kiltiri sayesinde, insan
akl kendi disinme kapasitesini kesfetmistir. Yahudi klltiri sayesinde ise,
akilci duslince yapisina paralel bir bicimde, tektanrici bir ahlak bilinci gelismigtir.
Hem antik Yunan kdltiri hem de eski Ahit ile baslayan Yahudi kaltirt ise
aslinda eski Misir ve Mezopotamya (O6rn. Sumerler) kuiltirlerinden izler
tasimaktadir. Bu bakimdan Misir ve Mezopotamya kiltirleri de aslinda Bati
dislince geleneginin ilk ve en eski kaynaklari olarak ele alinabilir. Oysa
geleneksel Bati tarihgiligindeki yaygin egilim hem eski Misir hem de
Mezopotamya kdltdrlerini, hayati mitler -yani efsane ve masallar- ile
anlamlandiran, doda olaylarini tanrilarla 6zdeslestirerek kisilestiren, teokratik
uygarliklar olarak gérme yonundedir. Aslinda, mitolojik disilince, felsefenin ve
felsefi dislincenin igerisinden ¢iktigi ilk baglamdir. Buna ragmen, mit olgusu,
klasik Bati rasyonalitesinin benmerkezci bakis agisinca uzun sire hurafe olarak
degerlendirilmistir. Yani, Batili geleneksel tarih-sdéylemi agisindan, mit ve
mitlerle sekillenen diinya gorisiu pozitivist geleneg@in akilci idealine karsit bir
olgu olarak anlamlandiriimistir. iste belki biraz da bu yiizden, Bati diisiincesinin
gelisimine yén veren Ozsel dgeler, eski Misir ve Mezopotamya kiiltirlerinden
gok Yahudi (ibrani) ve eski Yunan kiiltirlerinden kalan miraslar olarak ifade
edilmistir.
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Aslinda giinimuzde, ¢ogu tarihgi, kiltire ve dislinceye iligkin ilk 6gelerin
Antik Mezopotamya ve Misir uygarliklarindan miras kaldiginin farkindadir.
Bununla birlikte, genel tarihsel sdylem igerisinde, Bati disincesinin bu en eski
uygarliklarla bagi dogrudan degil, dolayli bigimde kurulur. Marvin Perry,
Avrupa’nin Entelektiiel Tarihi (An Intellectual History of Europe) kitabinin “Bati
Entelektlel Geleneginin Temelleri” adll ilk bdliminde bu tarz bir karsitlk
kurarak Bati distincesini, antik Yakin Dogu ve Misir kiltirlerinin katkisindan
ayirir. Perry acisindan, ilk uygarliklarin besigi olan Antik Mezopotamya ve Misir
kulturleri, Bat'nin manevi atalari degildir. Bati geleneg@inin kdkenleri igin,
Yahudilere ve Yunanlilara yonelmek gerekmektedir. Eski Yunan kultirinin en
biyik basarisi akilci (rasyonel) disiincenin ortaya cikisi ve gelismesidir.
Benzer sekilde, Yahudilerin tek Tanri kavramlastirmasi ve bu sayede egemen
otorite Tanr tUzerinden onaylanan insan onuru ve ahlaki 6zerklik, Bati distince
geleneginin sekillenmesinde esas olandir (Perry 6):

Tipki Bati uygarlidinin kendisi gibi, Bati digtince gelenegi de
antik dinyada ortaya cikan iki gelenegin, Yahudi-Hristiyan ve
Greko-Romen geleneklerin, bir birlesimi ve etkilesimidir. Hem
eski Yahudi hem de Yunanllar, ilk uygarlklar olan Misir ve
Mezopotamya kulturlerinin basarilarini miras olarak devralmig
ve asimile etmiglerdir. Ancak Bati uygarliinin 6zind
anlayabilmenin asil yolu, Yahudi ve Yunanllarin yakin dogu
geleneginin unsurlarini, insan zihni igin yeni ¢ikis noktalar
yaratmak Uzere donistirme ya da reddetme bigimlerindedir.
(Perry 3, 4)

Batili tarihgilerin egilimli oldugu degerlendirme bicimine gore, insan akli
ve dustncesi, eski Misir ve Mezopotamya kdltlrlerinin mitler ve hurafeler
Uzerinden hayati anlamlandiran ilkel diisiince bigimlerinden kurtulmustur. Bu en
eski uygarliklara, Bati kdlturinun akilci dusunce gelenegi icerisinden bakan
tarihgi agisindan Misir ve Mezopotamya’nin anlami, ‘doduya iliskin’ olmay! ifade
etmektedir. Bati kiltiru icin dogunun anlami karsithdr ve ‘otekiligi’ cagristira
gelmigtir. Bunun bir sonucu olarak Bati, dodu ile iligkilendirdigi kulttrlerin
dusunus bicimlerini ve bununla sekillenen pratiklerini, bazen bir karsithk gibi
bazen de ilkel ilk 6érnekler ya da pratikler gibi, akilci gelenegin deger dizgeleri
disinda tutarak ele almaya egilimlidir.

Glnimuizde yeni ve Kkiltirel tarihselcilik, tarih metinlerindeki dili ve
tarihsel gergekligin nesnelligini sorgulamaktadir. Edward Hallett Carr'in Gnld
Tarih Nedir? kitabi klasik tarihgilik ve tarihsellestirme bigimlerini sorgulayan ve
bunlarin nesnelligine elestirel bir bakis acisi getiren ilk eserlerdendir. Carr,
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c¢alismasinin “Tarihgi ve Olgulari” bagslikli birinci béliminde tarihginin “zorunlu
olarak segmeci” oldugunu ifade ederek sOyle devam eder: “Tarihi olgularin
olusturdudu, tarihginin yorumundan badimsiz ve nesnel bir sert ¢ekirdegin var
olduguna inanmak, ahmakga, fakat silinmesi ¢ok gui¢ bir yanilgidir (Carr 15).”

Bu ylzden, 6znel ve politik agidan, Perry’nin ve benzer gdrustekilerin
tarihgi sdylemi elestirel bir okumayla ele alinmaya elveriglidir. Ote yandan, genel
anlamda Bati duslncesinin Grek dusincesi ve Yahudi Hristiyanlhkla olan
baginin dogrudan oldugu da bir gergektir. Her seyden dnce, eski Misir ve
Mezopotamya kultlrleri ya ¢ok eski ve ¢ok wuzun bir sitre varligini
surdurmuslerdir ya da farkli insan topluluklari ve yerleskelerinden olugsmuslardir.
Bu yuzden onlara ait bilgimiz daha pargali ve celigkilidir. Bu da tarihgiler
acisindan onlari (amaglarina uygun bicimde degerlendirmeyi) genellemeyi ve
onlarla dogrudan bag kurmayi daha zor hale getirmektedir.

1.2 ikili Karsitliklar ve Kokenleri

M.O. yaklasik 4. ve 2. bin yillarda Firat ve Dicle nehirleri arasinda yerlesik
olan Simerler uygarhigin temelini atmislar ve daha sonra ortaya ¢ikan birgok
kavime ve uygarliga da yon vermiglerdir. Diigiince Tarihi adli ¢alismasinda
Orhan Hancerlioglu'na goére “Sumerlerin birgok tanrilari arasinda Marduk,
maddeye bicim veren ve deltayl yaratan tanri sayiliyordu. Tevratfla incildeki
hikayelerin ¢ogu SiUmer efsaneleridir’ (Hangerlioglu 37). Bu efsanelerdeki
motiflerin hem klasik felsefi dislincenin hem de tek tanrili dinlerin temel cikis
noktalarina yén verdigi g6z ardi edilmemelidir.

Benzer bigimde M.O. 3500 yillarinda Nil Nehri’nin denize ulastigi bolgede
kurulan Eski Misir Uygarligi da felsefe, din ve bilim alaninda bir¢ok temel fikrin
ortaya ¢ikis kaynagdi olmustur. Ug bin yildan fazla hilkim siren antik Misir
uygarhdinda ozellikle gokbilim, tarim ve mimari konusunda ileri dizeyde bir
uzmanliga varilmistir. Camille Paglia, Cinsel Kimlikler-Nefertiti'den Emily
Dickinson’a Sanat ve Dekadans adli Unlu g¢alismasinda, “batili géz”iin estetik
bilince ulagsma surecinde, antik Misir Kiltird’'ni ve Nil nehrinin sekillendirdigi
cografyayi ilk neden (arkhe/arché) olarak ele alir. Paglia’'ya gére antik Yakin
Dogu Kkdltirlerinin el sanatlari dizensiz, hantal bigimler ve motiflerden
olusurken, Misirhlar dort koseli mimariyi kesfetmis olduklari icin doganin belirsiz
hatlarina kargi, g6zun sabit ve delici gicu ile 6l¢u bilincine varmiglardir:

Beyaz sayfada siyah bir ¢izgi. Colin ortasinda akan Nil, bati
kulturindeki ilk diz cizgidir. Misir, doganin karmasikligini delip
gecen fallik bir akil yolu olan dogrusalligi kesfetmistir. (...) Eski
Misir bes mil genisliginde, alti yiz mil uzunlugunda, ince bir tarim
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alani seridi idi. Mutlak¢! bir cografya, mutlak¢i bir politika ve
estetik Uretmigtir. Eski kralhdin dorugunda, firavunun gucu tek
noktada birlesen bir gizgiler tasarimi olan piramidi yaratmistir.
(...) Misirin dogrusallidi doganin dugiminu ¢oézer; o, uzak
mesafeye odaklanmig gozdur. (Paglia 68)

Bunun yani sira, Yahudilikte ve Hristiyan ideolojisinde, Tanri olgusu doga
ile 6zdeslikten ayriimig, dodanin Uzerine; goge tasinmistir: ¢ok tanricilik ve
doganin yerini tektanricilik ve goék kultd almistir. Perry de tektanricilikla birlikte
tanrilarin dogadan kaldiriimis oldugunu, bilimsel disincenin énunin agildigini
ve degerler dizgesindeki bu degisimin, bilimsel ve akilci dusincenin
gelismesinde bir 6n kosul oldugunu ifade etmektedir. Clinkl Yahudilikle ortaya
cikan tektanrici tasvir, dogayi kendine ait i¢sel bir kutsalliktan ve mistiklikten
ayirip, tek ve mutlak bir glic olan Tanr’'nin yaratisi olarak nesnellestirmistir:
“Mezopotamyalilar ve Misirlilar hisler, yanilsamalar ve dusler Uzerinden
anlamlandirilan 6znel doga ile akilci analiz ve sentezle kavranabilecek
kanunlardan olusan nesnel doga arasinda bir ayirirm yapmamislardir (Perry 6).”
Oznel ve nesnel arasindaki bu ayirim, Bati diigiincesinin karsitliklar tizerinden
hareket eden yapisinin temellerini atmistir. Bu ayirrm benzer sekilde Paglia
tarafindan da —hem de karsitliklar tGzerinden anlamlandirilarak- ifade edilir. Ona
gore yer kiltinden yani disil dogadan, gok kiiltiine yani eril disinceye (akla)
gecis, insanoglunun doga ile arasina, doday! kendi yarari i¢in degistirme ve
donustirmesine olanak saglayacak nesnel mesafeyi koyabilmesi igin gereklidir:

Hem Apollonik hem de Musevi-Hristiyan gelenekleri askin
geleneklerdir. Yani, dodayi alt etmeye ya da sinirlarini asmaya
calismiglardir. Yunan kaltdrinin karsit Dionysoscu unsuruna
ragmen, yiksek klasisizm Apollonik bir basaridir. Hristiyanligin
ata mezhebi olan Musevilik, dogaya karsi en glgli
protestolardan biridir. Eski Ahit, kutsal baba olan tanrinin
dogay! yarattigini ve nesneler ile cinsiyetlerdeki farkhliklarin da
onun erilliginin bir sonucu oldugunu ileri slrer. Yunan'in
Olympos tanrilarina tapinmasi gibi, Musevi-Hristiyanlik da bir
g6k kiltidar. O, kokeni her vyerde, bereketli doganin
kutsanmasi anlamina gelen toprak kiltine dayanan, dinler
tarihinde geligkin bir asamayi isaret eder. (Paglia 21)

Tanr’'nin dogadan ayrilmasi yani 6znel ve nesnel arasindaki ayirim, Bati
disuUncesinin akilci kaliplarindan en 6nemlisi olan ikili karsitliklarin ortaya
cikisina yol agmistir. 20. ylzyila kadar Bati kiltlrinin en sarsilmaz bakis
acilarindan birisini olusturan ikili karsithklar, 20. yizyildan itibaren en c¢ok
elestirilen ideolojik degerlendirme bigimlerinden birisi haline gelmistir.



BATI DUSUNCE VE KULTURUNUN KOKENLERI, TEMEL EGILIMLERI VE BELLI BASLI
ANLAMLANDIRMA KATEGORILERI

insan bilincinin nesnel ve 6znel arasindaki ayrima varabilmesi ister
istemez teklikten ikilige bir gegis saglayacaktir. Ancak bu ikilik kaginiimaz olarak
hiyerarsik bir karsitliklar ilkesine de donusecektir. Paglia’dan yola ¢ikarak
aciklayacak olursak, yer kultd yani doga, disil olarak her zaman gok kultinun
yani eril duslncenin, asmasi, alt etmesi gereken karsit bir glc¢ olarak
mitlesecektir. Paglia’'ya gore bu iki kdlt ayni dizgenin iki u¢ noktasidir. Bu
dizgeyi somut bir bigimde aciklamak Uzere sembolik olarak iki antik heykeli
kullanir: Dizgenin doga ve digil ucuna formsuz salt madde olarak, Mezopotamya
gelenegine bagli Willendorf Venusi’nd, eril ucuna da maddeyi kusursuz forma
donustiren akhn ve Ol¢linin bir ifadesi olarak geng giizel Yunan erkegi (kouros)
heykelini koyar. Béylece ayni dizge iginde, teklikten, madde ve form arasindaki
ayirima ve bu ayirima iliskin hiyerarsik deger yikleme bilincine ulagilir. Her tarli
ikilik, en basinda, aslinda teklik ile baglar. Tipki diyalektik mantiginda oldugu
gibi, tez-antitez karsithd senteze varir ve sentez yeni bir tez olarak teklesir,
tekliginden yeni bir ikilige varir, yani yeni bir antitez ile senteze ulasir.

Bati uygarlik ve dislnce tarihi icerisinde, inanclar ve degerler, ayni
dizgenin birbirlerine karsit iki kutbu olarak algilanan uglari arasindaki
catismanin Uzerinden sekillenmigtir. Bu ¢catisma giderek dogal gerekliligini asip
ideolojik bir deger ayirnmciligina déniismeye egilimlidir. ikiligin bir tarafi
kendisini merkez olarak belirler ve diger tarafini kendisini ayirmasi gereken bir
yanlig/hata olarak algilamaya baglar. Ornegin psikolojide benlik bilincinin ilk
asamasl olan ben ve o6teki ayinmi olarak baglayan (varligin anneden/anne
bedeninden ayriimasi) dogal gelisim sireci bile, kiltiriin igerisinde, ‘sagduyu’
olgusunun da dahil oldugu ideolojik distinme ve algi bigimleriyle ben ve benden
olmayan, dost ve disman, iyi ve k6t gibi mesrulasan yan anlamlar kazanir.
Kendi 06z-bilincini merkez olarak konumlandiran 6zne, kendi merkezinden
algiladigr bir oteki'yi dizeltmeye, degistirmeye, hatta sindirmeye, yok etmeye
calisir. Bu etnomerkezci (ethnocentric) bir bakis agisidir.

Fransiz kuramci Roland Barthes Unli Cagdas Soylenler adli
calismasinda (Mythologies), cagdas mitler (myths) olarak adlandirdigi, kultir ve
dil icinde Oznel degerler yuklenerek safligini yitirmis; tarihselligi, 6zl ve
nesnelligi sorgulanmayan anlamlandirma bicimleri Uzerine odaklanmig ve
bunlarin ideolojik baglamda yarattigi algilama bigimlerini  &rneklemigtir.
Barthes’in ¢agdas mitler kavramsallastirmasindan anlasildi§i Gzere, bu tiur
mitler deger yuiklenmis ve 6zden sapmis anlamlardir. Kultir ve gindelik dil
icerisinde genel gecer dogrular olarak kabul gérmekte ve 6ze iliskin nesnel ve
dolaysiz anlamin dniine ve yerine gegmektedirler (Barthes 109, 159).

Geleneksel Bati dusuncesi, mit kavramini akil ve Aydinlanma
rasyonalitesinin karsisinda bu mitsel anlami ile farz ederek koymaktadir. Yani,
Bati'nin akilci disince sistemlerinin deger yargilari igerisinde, mit kavrami
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nesnel ve dolaysiz anlamindan sapmig ve Barthes’in bahsettigi gibi mitsel bir
anlam kazanmistir. Bu da mit kavraminin gogunlukla hurafe olarak olumsuz ve
akilcihga karsit bir pozisyonda anlamlandiriimasina yol ag¢maktadir. Akil
kultirindn mirasgisi ve 6znesi olarak kendi tarihsel kimligini dile getiren Bati
icin mit kavrami, akil kavramina atfedilen degerlerin karsisinda primitif ve
akildisi olan inanislari imlemektedir. Mit kavramina daha genel ve nesnel
anlamlar agisindan bakildiginda, her kiltire has, kiltirlerin 6zine iliskin,
hayati agiklayan, anlatilardir. Mit bu birinci derecedeki dolaysiz ve saf anlami
icinde herhangi bagka bir kavram ile kiyaslanarak deger atfedilmekten muaftir.
Ancak akilci ve empirik ¢cerceveden goren Batili 6zne agisindan mitin (anlati
olarak anlattigi olayin) gergekligi ancak bir masalin olabileceg@i kadardir. Masalsi
bir hikdyenin alani ise, akil ve sistematik kategoriler digsinda kalan bir baglami
imlemektedir. Bu sekilde mit kavrami birinci derecedeki dolaysiz ve saf
anlamindan, ikinci derecedeki deger yUklenmis (dolayli hale gelmis) anlamina
indirgenmis olur. Bu yeni ve ikinci derecedeki anlam mit kavramina yuklenen, -
Barthes’in agikladigi- mitsel anlamdir. Sonug olarak, mitsel yani ikinci derece
anlam 6zneldir ve kavramin bitinselligine iliskin birinci derece anlaminin yerine
gecmektedir. Boylece dilin baglami icerisinde ikinci derece anlam, birinci derece
anlam gibi islev gérmekte, dolayisi ile nesnellesmekte ve normallesmektedir.

Bati kiltirl antik Yunan’dan beri benmerkezcidir. Bu kltlir Orta ¢cagda
da Aydinlanmada da senteze ulasacak diyalektik/diyalojik bir diinya géristiinden
cok, karsithk dizgesinin tek ucunda yani monolojik bir badlamda kalarak,
akilcihigin ve iktidarini yapilandirmigtir. Nigel Tubbs, Bati Diiglincesinin Tarihi
(History of Western Philosophy) adli calismasinda Bati kulttrl ve felsefesini bu
konuda elestirmektedir. Tubbs, galismasinin “Orta ¢ag Hristiyan Felsefesi” adli
Uclincd  bdliminde, bu monolojik dinya goérisint Hristiyanhk ideolojisi
Uzerinden dérneklemekte ve Hristiyan felsefesini, klasik antik felsefenin ‘kendini
bilme’ ilkesinden su sekilde ayirmaktadir:

Erken ve Orta cag Hristiyan felsefesinin Antik ve Hellenik
felsefeden ayrildi§i en énemli nokta onun gelismekte olan Bati
Oznelligi olgusuna dayandiriimasidir. Séyle ki Tanri kendi
gercegdini bilmeyen bir dznellikge bilinmektedir. Boylelikle erken
dénem ve Orta ¢ag Hristiyanligi hakikatle iligkisinde dusince
kultdrindn bir hata oldugu inanisina dayanmistir. Ama ayni
zamanda bu 6znelligin kendisi bir hata kdiltdirddir. (Tubbs 40)

Ralph W. Fevre ise Bat! Kiiltiriiniin Ahlaki Bozulmasi: Sosyal Teori ve
Modern Yasamin Ikilemleri (The Demoralization of Western Culture: Social
Theory and the Dilemmas of Modern Living) adi galismasinda 20. ylzyil Bati
rasyonalitesini ve yanls uygulamalarini elestirmektedir. Ozellikle “sagduyu”
olgusunun, akilci dusince bigiminin stratejilerinden birisi olarak, geneli
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kavramaya ve anlamlandirmaya vyo6nelik bir tekel olusturdugunu 6ne
sturmektedir. Fevre’e gore Bati dusuncesinin yozlagsmasina yol acan, akilcihgin
kurguladigi bu sagduyu kaliplarinin evrensellik ve nesnellik olarak kabul
edilmesi ve uygulanmasi yanlishgidir. Fevre, Bati kilturinin bizzat icinden bir
bakig acisi olarak, evrenselligin ve nesnelligin merkezi oldugunu varsayan tekgi
bir akilcihdin hayatin her alanina uygulanabilecedi géristne karsi gcikmaktadir:

Bati toplumlarinda gerceklesen siradan anlamlandirma ve
kiltirel yenilenmenin gidisatinda sancili bir hata olmustur.
Dolayisiyla bizi bu kadar mutsuz eden ahlaksal yozlasma,
aslinda dogru sekilde anlamlandirmanin 6ziinde zor bir sey
olmasindan degil, bunu bizim igin basarabilecek bir kaltlrd
olusturmanin zorlugundan kaynaklanmaktadir. (Fevre 156)

1.3 Benlik Bilinci ve Diiglince

Bir kaltdrdn zihniyetinin olusmasinda ve yapilanmasinda, bireylerin 6zne
olarak benlik bilincine nasil vardidi, hangi yénelimleri temel aldigi 6nemlidir. ikili
karsitliklar Uzerinden disinen ve algilayan Bat’'nin tarihsel gelisim sireci
icerisinde, birey ve bireyciligin anlami ve bununla baglantili olarak toplum-birey
iliskisi, iki farkli yonelim arasindaki cekisme uzerinden ilerlemistir. Bu iki
yonelimin temelinde, insan varhdinin, bir 6zne olarak kendi benlik bilincine varis
bigimleri arasindaki farkhlik yatmaktadir. Bu bigimlerden birincisi olan, ‘igsel’
diyebilecegimiz bir ydénelimle varilan benlik bilinci yani 6z-bilingtir ve Antik
Yunan felsefesinde ve killtiriinde ortaya gikmigtir. Ozne/insan bir varlik olarak,
ilkin kendi sezgilerinden ve yetilerinden yola c¢ikarak kendisini ve fiziksel
diinyayi anlamlandirmistir. Boylelikle kendisini bilmekten hareketle bir tanri ya
da tanrilara iligkin dustncelerine/gikarimlarina varmistir. Bir baska deyisle,
Oznenin/insanin bizzat kendine dair bilinci, onun kendisi digindaki hayati, evreni,
varolusu ve kendisinden Ustlin bir ya da ¢oklu yaratici gigleri anlamlandirmada
ilk hareket noktasi olmustur. Oncelikle kendini bilen ve bu bilme (zerinden
hareket eden 6znel/insan, doga ile olan iligkisinde daha 6zgur olmaya ve
kendine yetmeye yonelik bir biling gelistirmeye yatkindir. Klasik Diigtince adh
¢alismasinin giris boliminde, W. T. Jones da Yunan kiltiriine egemen olan,
ama sonradan yavas yavas kaybolan benzer bir benlik bilincinden
bahsetmektedir. Jones’a gdre kendine-yeterliJe duyulan Yunan inanci ve
dolayisi ile Yunanhlarin evren kavrayisi, dinyevi ve dogaldir. Bu anlayisin
cekirdeginde, insan tarafindan anlasilabilir bir sire¢ olarak doda disincesi ve
bu dogal diizenin 6zerk ve kendine yeter bir pargasi olarak da insan distincesi
bulunmaktadir. Ancak zaman igerisinde, Barbarlar Bat’nin dizenli yasamini
kesintiye ugrattikca, eski klasik denge ve kendine-gliven kaybolup gitmis ve
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insanlar gitgide insandan daha ustin olana daha fazla bel baglar hale
gelmislerdir (Jones 3). Jones calismasinin bu bélimide ayrica, klasik felsefede
doga ve Tanri goriisiinden bahsetmekte ve bu baglamda Hesiodos’un isler ve
Gilinler adli eserini ele almaktadir. Hesiodos’un bu eserinde tipik Yunan
gorusunu dile getirildigini belirten Jones, bu gorisi soyle ifade etmektedir:

insan doganin geri kalanindan farklidir: O karakteristik olarak
insani bir tarzda yasamakla, belli isleri yapmakla ve baska belli
isleri yapmaktan sakinmakla yukUimltudur. Yunanlilar insan
olmaktan duyduklari gururu (sézgelimi ibranilerin paylagsmadig
bir gurur) bir noblesse oblige (soyluluk yukimluligu) duygusuyla
eslestirdiler. insan, insan olarak kendi sorumluluklarina gére
yasamak zorundadir. Bu, insanin tanrisal bir efendinin
buyruklarina itaat etmek zorunda oldugu duygusundan tamamen
farklidir. Olglllliik essiz bir insani yasa, insana 6zgi bir dzelliktir.
Hayvanlardan farkli olarak insanlar bir i¢ disipline, bir kendine-
hakimiyete uyabilirler. (16)

insanin varliktan 6zne olmaya gegisini ifade eden, benlik bilincine varisin
ikinci bir bicimi ise tektanrici ve vahiy gelenegine dayanan ilk din olan Yahudilik
ile ortaya cikmistir. Burada insan, kendi varolusuna dair biling olusturma
asamasinda, kendisi diginda ve kendisinden Ustin ya da agkin (transcendental)
gOrdugu bir 6zneyi, kendi 6z-bilincinin ilk kosulu olarak tanimakta ve buradan
kendi benlik bilincine varmaktadir. Tektanrici vahiy geleneginde, vahiy Tanrinin
emirleridir ve bir araci ile insanlara iletiimigtir. Dolayisi ile Yahudilik ve
Hristiyanlik gibi vahye dayali kdltlrlerde, insan bilinci kendi varolusunu
anlamlandirma asamasinda Grek felsefesinin ortaya ¢ikisinda oldugu gibi ilkin
kendi Uzerinden degil, ilkin Tanri Uzerinden hareket etmektedir. Vahiy
kiltiriinde mutlak prensip Tanridir ve bunun bilinci 6znenin benlik bilincine 6n
kosuldur. Yani, Tanr olgusu, mutlak 6zne olarak, bireyin benlik bilincine iligkin
erek dizgesinde ilk ve son belirleyici olarak yer etmektedir. Boylelikle, vahiy
olgusuna dayali kilturler, bireyin 6z-biling ve bireysel akil aracihdi ile kendi
farkindaligina varacagdi Yunan kiltir ve disince bigimiyle aslinda karsitlk ve
gatisma icerisindedir.

Batr’'nin tarihsel gelisim sireci icerisinde, birey ve bireyciligin anlami bu
iki yonelimin ortaya c¢ikardigi ¢atisma Uzerinden ilerlemis, ancak bu catisma
genelde, kendine yeten saf bireyciligin, toplumun ve toplumsal Hristiyan
ahlakinin karsisinda yenilgisi ile sonuglanmistir. Max Horkheimer, Akil
Tutulmasrnda (The Eclipse of Reason) “Bireyin Yikselisi ve Disusi” adl
bdlimde, tarihsel sire¢ boyunca bakildiginda, saf bireycilik anlayigi ile hareket
eden ve icinde yasadigi toplumun 6tesine gegen birey igin yenilginin kaginiimaz
bir yazgi oldugunu dile getirmektedir:
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Bireyin tarihi hala yazilmamistir; bu, sadece bireysellik kavramini
yaratmakla kalmayan, tim Bati uygarliginin izleyecedi modeli de
olusturan eski Yunan toplumu igin bile gecerlidir. Bireyin ilk
ornegdi, Yunanlh kahramandir. Bu gbzupek ve kendine givenen
kahraman sag kalma savasindan basariyla ¢cikmakta ve kendini
kabileden ve geleneklerden kurtarmaktadir. (...) Kahramanlk
kavrami, fedakarlik kavramindan ayrilamaz. Trajik kahraman,
kabile ile Uyeleri arasindaki ¢atismadan dogmustur, bireyin her
zaman yenik distigu bir catismadir bu. (Horkheimer 146)

Bati dusiunce tarihinde, 20. yUzyilin en azindan ikinci yarisina kadar,
birey meselesine ve 6zellikle modern Bat’nin temel mitlerinden birisi olan
bireycilik anlayisina iliskin Horkheimer'in dile getirdigi bu gorus ashinda bir
hakikattir. Bireyin 6zne olma istencinde bireyin yenilgisi kaginilmaz olsa da bu
yenilgi bireyin yeni bir zafer istenci olarak tekrar ortaya cikacaktir. Tarihsel
olarak bakildiginda vyenilgi hep yeni bir bireysellik istencini de harekete
gecirmistir. Horkheimer, Reform Hareketi, Aydinlanma ya da Fransiz Devrimi
gibi tarihsel olaylari, Bati kdltdrinin 6znellik ilkesini temellendiren anahtar
ornekler olarak degerlendirir. Ozellikle de Luther ile, dini inancin insani-yansitici
hale geldigini belirtir. Yani, hak ve toplumsal ahlak daha &nceleri sadece
Tanr’'nin buyruguna atfedilmis iken, Reform sayesinde artik bunlarin temelleri
insanin gercekte mevcut olan iradesinde/istencinde gorilmeye baglanmistir
(Horkheimer 17). Yine de bu tarz gorislerin yol acgtigi degisiklikler takip eden
zamanlar ve dénemler igerisinde guiciinu ve etkisini strdirmekte verimliliklerini
arttiramamis, farkli nedenlerden, genelde de toplumsali olusturan gogunlugun
ihtiyaci olan geleneksele ve aliskanliklara baghhk yizinden, ivmelerini
kaybetmisler ya da geri tepmelere, ¢dziilmelere maruz kalmiglardir.

Orhan Hangerlioglu, Ddsiince Tarihinde, Spinoza’nin Etika’sinda
(Ethica), i¢sel benlik ve Tanr bilinci arasindaki catiskiyi saf akil ve i¢ gori ile
ulastigi bir bilingle nasil ele aldigini degerlendirmistir. Hangerlioglu, Spinoza’'nin
icsel biling ve goru yoluyla benlik ve Tanri bilincine varmayi varligin 6zgur bir
6zne olma bilinci agisindan “yaniltici” bulmakta oldugunu Ethica’dan aldigi su
ifadelerle 6rneklemektedir:

insanlar, kendi isteklerini giiden nedenleri bilmedikleri igin,
kendilerini 6zglr sanirlar. Cevrelerindeki her seyin de kendileri
icin yapildigini kafalarina koymuslardir. Bundan &taridar ki,
kendi 6zgurlUklerine benzer gugll bir 6zgrligin, hep kendilerini
distnUp kendileri igin galistigina inanirlar. Bu Ustin varligin ne
kendisini, ne nedenini, ne dislince bigimini bilirler. Bundan
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otlradur ki ona, kendi bigimlerini, kendi nedenlerini, kendi
dusuncelerini yakistirirlar. (Hangerlioglu 199-200)

Aslinda Spinoza’nin bu tanimindaki Ustin varlik bilincine ulagma bigimi,
en azindan yonelim olarak, Grek kultirindeki, varlidin 6nce kendi benlik
bilincine ve bunun Uzerinden vardigi Tanri bilincine ulagsmasina benzetilebilir.
Yunanlilar, kendi insani 6zelliklerinden ve doga ile olan iligkilerinden hareketle
kendi tanrilarini yaratmislar ve bu tanrilari insanin 6zellikleriyle tasvir ederek
kisilestirmiglerdir. Buna en belirgin érnek Homeros’'un Olympos’lu tanrilardir.
Burada bir parantez acgip Jones’a donecek olursak, Jones Kilasik Felsefe
kitabinda “Homeros’'ta Tanri ve Doga” baglikh bdlimde, Olimpos’lu tanrilarin
nasil insanin yansimasi oldugunu ve bunun vahiy kiltiriyle varilan tanr
bilincinden farkli oldugunu su sekilde 6rneklemektedir:

Homeros’a gore, Zeus, s6z gelimi Hristiyanlarin Tanri oldugunu
dusundulkleri her seye glcu yeten yuce varlik olmaktan uzaktir.
O, tipki bir insan babanin ¢ogu kez kendi ev halkinin Gyelerinin
tahakkimi altinda olmasiyla ayni tarzda, karisi, ¢ocuklari ve
yakinlari tarafindan engellenir ve biktirilip usandirilir. (Jones 11)

Spinoza ise mantiksal énermelerle kurguladig “tabiata aykiri hicbir sey
istemeyen akil” kavramini, benlik ve tanr bilincine giden i¢sel bir “zorunluluk”
olarak tanimlamaktadir. Spinoza’nin tanimladigi bu i¢sel zorunluluk erdemin
ham hali, ilk harekete gegiricisi gibi anlasilabilir. Spinoza’daki akil, doga-tanriyi
bilmenin zorunlu i¢ gérusidir. iste bu zorunluluk ilkesi Spinoza’yi benligin ézgir
irade bilincinin bir yanilgi oldugu dustncesine getirmistir. Bugtinin gdzinden
bakacak olursak, Spinoza’nin zamaninda Etika’da zorunluluk ilkesi ile menzilini
belirledigi benlik bilinci ve 6zgur iradenin aslinda birer yanilgi oldugu buyuk
ihtimalle gercektir. Yine de saf bireyciligin, Bati kiltlru icinde hem kabul edilen
hem de direnilen bir gergeklik oldugunu ileri sirmek mimkandur. Yani, 6érnegin
edebiyatta ve sanatta Uslup olarak karsimiza c¢ikan en etkin 6znellesme
bicimleri ve stratejileri, birey ve kendine yeten bireycilik miti agisindan 6nemli
ornekler ve modeller teskil etmektedirler. Bu bakimdan toplum ve Tanri ve
toplumsal benlik Gzerinden varilan bir bireyselliin de antitezi olmaya ve buyuk
ihtimalle bu genel kabul gérmus olanin karsisinda yenilmeye mahkumdurlar.
Yine de bu yenilgi bigimi, yenilgi teriminin geleneksel anlami disinda kalmakta,
estetik bir varolus istenci olarak kultire ve bilince yansimaktadir.
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2, BOLUM

ORTA CAG HRISTIYAN RESIM
SANATI: ALEGORIK ANLATININ
BUTUNLUGU VE DISIPLINi
KARSISINDA GROTESKIN
OZGURLESTIRICI GUCU

2.1 Orta Cag Sanati, Sanatgisi ve Uslup Uzerine

Bati dusuncesi ve sanat tarihinde, Orta ¢ag sanatina iliskin tarihsel
yorumlama ve degerlendirmeler Rénesans’in kusursuzlugu temsil eden sanat
anlayisinin yaninda ¢ogu zaman golgede kalmigtir. Resim sanatinda, Rénesans
Klasizmi ile baglayan ve Modernizme kadar slre gelen doneme egemen olan
guzellik ve gerceklik algisini olusturan olgitler ve estetik degerler, Orta ¢ag
sanatcilarini ve urettikleri eserleri dederlendirirken onlara haksizlik etmemize
yol agan 6n yargilarin basinda gelir. Ancak Orta ¢agda Uretilen resimler sanat
uretmek amagh degildi ve resim yapan kisi de zaten bagimsiz bir sanatgi olarak
distnllemezdi. Resimler kolektif olarak Uretilirdi ve dini konulari ve ogretileri
temsil etmeye ydnelikti. Resim ustalari ve yardimcilarn da usta-girak iligkisine
dayanan hiyerarsik lonca sisteminin bir pargasiydilar. Resim ustaligi, érnegin;
firinci, marangoz, demirci, vs. gibi diger meslek gruplarindaki zanaatkarlik ile
esdegerdi. Sanat tarihgisi Ernst H. Gombrich’e gore “Orta ¢cad resminin amaci
kilisenin gorevini yerine getirebilmesi ve dgretisini yayabilmesi i¢in bir aractir.
Din bilginlerinin sanatgilar Gzerinde etkisi buyuktir (Gombrich 130).” Gombrich,
Unli eseri Sanatin Oykiisi’nde, Orta c¢ad lonca sisteminin ve usta-girak
iliskisinin bir pargasi olan resim sanati gelenegini séyle tanimlamaktadir:

Bir Orta ¢cad ressaminin yetisim ve egitiminin nasil oldugunu
biliyoruz. Bir ustanin yaninda ¢iraklik yapmakla ise baslyordu.
Ustaya yardim ediyordu, buyruklarini yerine getiriyordu, bir
tablonun az 6nemli bélimlerini tamamliyordu. Yavas yavas bir
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havari betimlemeye ve bir Meryem Ana gizmeye basliyordu. Eski
kitaplardan alinan sahneleri kopya etmeyi, onlari yeniden
uyarlamayl ve degisik kompozisyonlar igine yerlestirmesini
ogreniyordu. Kendisinden belirli bir kisinin, bir hUkimdar veya bir
piskoposun betimlenmesi istendigi zaman bile, buglin bizim
benzerlik dedigimiz seyle higc mi hig ilgilenmiyordu. Orta ¢cagda
bizim buglin anladi§imiz anlamda portreler yoktu. Sanatgi, belirli
bir unvanin belirtkeleriyle gérenede uygun bir figir cizmekle
yetiniyordu. (Gombrich 147)

Bu eserlere anatomi ve perspektif agisindan tutarliik beklentisi ile
yaklasan izleyici i¢in Orta ¢gag Hristiyan resim sanatinin —6zellikle erken dénem-
tasvir bigimi tgboyutlu derinlik hissinden yoksun, anatomik bakimdan primitif
insan figurlerinden ibaret gibi goriinebilir. Bu erken dénem tasvir bigimlerinde
‘imge,” kutsal ve buyulk anlamlari, edilgen ve dolaysiz bir bigcimde temsil edecek
sekilde tasarlanmigtir. Bu bakimdan, ancak 13. yuzyilla birlikte ortaya ¢ikmaya
baslayan gercekci ve etkinligi ¢cok yonliu imgenin temsil etme bigciminden farkh
olarak degerlendirilmelidir.

Oncelikle, Orta ¢agd sanati, “sanat” ve “sanatgl” olgularinin bilincinde
olmadan kendisini ifade eden bir sembolizme sahiptir. Amaci Meryem, isa,
havariler, peygamberler ve Hristiyanligin dnemli olaylarini kutsal kitaba sadik bir
bicimde ifade etmek olan Orta ¢ag resminde, fiziksel dinyanin gergekligini
resme tasimanin basindan beri 6nemi olmamistir. Hatta bdylesi bir ¢aba
diinyevi olarak gorilmus ve Uzerinde ugrasilmamistir. Resmeden sanatgi igin
olayin nerede gectigine dair ayrintilar dnemli degildir. Betimlemede ekonomik
olmak ve kutsal kisi ve olaylari kendi i¢gsel anlamlarindan saptirmamak
gerekmektedir. Kisacasi, Orta ¢ag sanatina yon veren birgok erken dénem
anonim resim ustasi, Rénesans ustalari gibi insani ve dogayi tasvir etmede
evrensel ve mikemmel estetik Olgi arayisina girmemigler, resmedecekleri
nesneye ve olguya bilimsel bakis agisindan yaklasma gereksinimi
duymamiglardir. Gombrich de Orta ¢ad sanatinin, imgeleri yararl bir bicimde
kullanmak Gzere gelistigini ve bu ylzden kendisinden dnceki antik Yunan ve
sonraki R6nesans sanatiyla kiyaslanmaksizin, kendi iglevi ve amaci icerisinde
ele alinmasi gerektigini dile getirmektedir:

Bu amac¢ dikkate alinmadigi takdirde, Orta ¢ag sanatinin
herhangi bir yapitinin hakkini higbir zaman veremeyiz. Cunki
sanatgilar, dogaya benzeyen veya guzel seyler yapmak niyetinde
degillerdi. Dindaslarina, kutsal tarihin igerik ve bildirisini iletmek
istiyorlardi, o kadar. Bu amaglarinda, onceki veya sonraki
sanatgilarin ¢ogundan daha mutlandirici sonuglara ulasarak
basariya erdiler belki. (120)
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Ancak, Orta ¢ag sanatindaki tasvir biciminde, ge¢ dénemden (12. ve 13.
yuzyillar), Ronesans’a kadar olan slrecte imgenin dilinin yavas yavas
degismeye basladigi da gérilmektedir. Simdi, bu degdisimi, tasvirde sembolden
gOstergeye gecis, grotesk unsurlarin kullanimi ve 6znellesme gibi gesitli bakis
acllari esliginde degerlendirip, kolektif Uretim disiplininden bireysellige ve
O0zgurlesmeye giden bir sureg olarak ortaya koymaya c¢alisalim.

2.2 Imgenin Degigen Dili: Julia Kristeva ve Sembolden
Gostergeye Gegis

Julia Kristeva, Desire in Language (Dildeki Arzu) kitabinin “Bounded
Text” (Sinirlandiriimis Metin) béliminde sembolden gdstergeye gegisi ele alir
ve bunun Avrupa kiltiriinde tarihsel olarak ne zamana denk geldigini agiklar.
Ona gore Orta g¢agda, 13. ylzyildan 15. ylzylla gegiste sembole dayal ve
sembol Uzerinden yola ¢ikan diaslincenin yerini gostergeye bagh disince
almistir. Tasvir sanati ve edebiyat érneklerinden yola ¢ikan Kristeva'ya goére
Orta ¢agin ilk yarisinda Avrupa toplumu semboliin temsil nitelikleri ve iglevi
Uzerinden sekillenmistir (Kristeva 38).

Kristeva’nin sembolden gdstergeye gecis olarak ele aldigi imgenin bu
degisimi, kusaktan kusaga aktarilan hiyerarsik resim Uretme disiplini igerisinde,
zamanla ve dogal olarak gelisen bir olgunlagsma olarak anlamlandiriimahdir.
Ressamin genel amaci ve sanattan anladi§i sey Roénesans’a kadar c¢ok
degismemis olsa da yine de imge tasarlamaya iligkin Uslubun gelismekte oldugu
ve Ozerklesmeye dogru yol alindii gorulmektedir. Daha c¢ok, sanatginin
Oznelligi ve bireysel Gslup sorunlari gergevesinde ortaya ¢ikan bu gelismenin
nedenleri ¢ok yonladir. Toplumsal-tarihsel bir cergeveden bakilacak olursa,
Sarlman (Charlemagne) ve Otto gibi guglu yoneticilerin temellerini olusturdugu
Orta cag Avrupa kiltirid 12. ylzyildan itibaren ylkselmeye baslamis ve
Hristiyan Bati Kultirinin altyapisi, yani idari, ticari, sosyal alanlardaki sistemler
artik yerlesik, geliskin ve isler hale gelmistir. Orta ¢ag Avrupasi’nda kralliklar
soy degistirse de istilaci akinlar hep devam etse de bu durumlar artik sistemleri
cok fazla etkilemiyordu. isgaller, gécler, vs. sayesinde killtiirler birbirlerinden
pek gok sey dgrenmis ve bunlari kendilerine uyarlamiglardir. Ozellikle 12.
yuzyilda yogun Hagl seferleri sayesinde farkli kiltlrlerle olan etkilesim gesitlilik
yaratmistir. Ornegin, Hristiyanlik paganizm ile etkilesmis ya da islam ve Arap
Kaltari’'ndn bilimsel konular ve antik eserlere erismede 6nemli roli olmustur.
Orta ¢ag Avrupasi'nda, toprak sahipligindeki gi¢ ¢atismalari ve boélinmelerin
yarattigi el degistirmeler s6z konusu olsa da yerel olarak bazi sistemler birkag
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yuzyildir teknik acgidan gelismis ve en islevsel hallerini almislardi. Kisacasi
kralliklar alt edilse de yoneticiler degisse de Orta ¢ag Avrupasr’nin genelinde
zaman igerisinde gelisen ticari ve idari kurumlar ve yéntemler kendilerine has
yerel ve kalici ekonomik altyapilarin olusmasini saglamisti. Bunun yani sira,
érnegin Italya’da giiclii prenslikler ve sehir devletleri ortaya cikmis, gelisen
italyan sehirleri, batidaki Sarlman Avrupa’sinin feodal yapilanmasinin disinda
kalarak, yeni ticari ve ekonomik merkezler olarak yilkselmeye baslamistir.
Sanat, Ustyapi olarak, bireysellige ve 6zerklige dogru gelisen bir bilingle ifade
etmeye yonelmistir. Bu degisimi Gombrich su sekilde tanimlamaktadir:

13. ylzyil sanatgilari, artik, kaliplagsmis drnekleri kopya etmek ve
onlari kendi amagclarina uyarlamakla yetinmiyorlar. Kutsal bir
anlatimin geleneksel bicimlerine saygida eksiklik etmeksizin, bu
bicimleri daha costurucu ve canli kilma tutkusu igindeler. Sadece
13. ylzyilda sanatgilar kimi zaman, kilisenin saptadidi kaliplari bir
yana birakip, kendilerini ilgilendiren seyi betimlemeye basliyorlar.
(Gombrich 147)

Buradan da anlasilacagi tzere, Orta ¢ag sanatcisinin tasarladigi imgenin
dili 6znellige dogru bir ydnelim gdsterse de imgenin amaci, temelde
degismemistir. Yani figurler kutsal kisileri ve askin bir gercegdi temsil ettiginden
onlari canlandiracak ve kisilestirecek anatomik ve dramatik
detaylandirmalardan dnce onlarin kutsalligini ve goékselligini 6n plana ¢ikartacak
estetik tasarim bigimleri gelismis ve cesitlenmistir. Kullanilan renkler artmis,
degerli taslar ve malzemelerle slslemeler, nakislar yapilmis, bu tir seylerle
imge iddiasiz, sessiz ve dolaysiz temsil bi¢ciminden, etkin ve anlami ydnlendirici
bir bicime dogru yénelmistir. Ustalar daha karmasik ve detayli tasarim bigimleri
gelistirerek izleyici Uzerinde gbéz alici bir cazibe yaratacak estetik butlnlige
ulagsmiglardir. Ornegin, 1130-1205 yillari arasinda yasamis Fransiz kuyumcu
Verdun'lu Nicolas tarafindan yapilmis Ug Kralin Kutsal Lahitinde (Shrine of The
Three Kings) yer alan islemeler ve tasl stislemeler onun usta el isciligini oldugu
kadar, sanatsal tasarim estetigini de yansitmaktadir. Siislemeler alisilageldik
‘romanesk’ Uslubun 6tesine gecgerek, dogdalci-gergekgi bir temsil etme bigimiyle,
lahitte yer alan fresklerdeki kisilerin elbiselerinin kumas kivrimlarina kadar
detaylandiriimigtir. Panellerdeki suslemeler altin yaldizh bakir levha Uzerine
mine kakma teknigiyle yapilmisg, binden fazla mucevher, degerli ve yari degerli
taslar kullanilmistir. Bu oldukga gorkemli ve detayli siislemeler Orta ¢agin glicu
monopolize eden kutsal otoritesinin en incelikli ifade edilis bicimlerindendir.
Verdun’lu Nicholas gibi ustalarin sabirla Urettigi bu eserler, yine de heniz
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insana ve sanata odaklanmaz, daha ¢ok politik ve ruhani olanin sorgulanamaz
yuceligine iligkin bir duygu yaratarak, kutsal olani anitlastirir. Gombrich bu
durumu sdyle aciklamaktadir: “Misirlilar gogunlukla, var oldugunu bildikleri seyi,
Yunanlilar ise gérdiikleri seyi gizmislerdir. Orta ¢agli sanatgi, duydugu seyi
yapitinda anlatmasini 6grenmistir” (120).

13. yuzyilla birlikte imge, artik insanin kutsal ile olan iligkisinde basit bir
araci olmaktan etkin ve aktif olmaya dogru déniismektedir. imgenin bu yénelimi
Roénesans’ta da gelismeye ve cesitlenmeye devam etmistir. Bu bakimdan
Roénesans sanati, klasik antik sanat estetigini kendisine érnek alan bir uyanis ve
dogus olarak Orta c¢ag sanatiyla tarihsel slregte bir karsithk iginde
degerlendirilse de bircok Rdnesans sanatgisinin eserlerinde ge¢ donem Orta
¢ag sanatinda olgunlagsan estetik ve teknik gelenekler gdértulmektedir. Bu
bakimdan Rdnesans sanati, Orta ¢ag sanatindan tarihsel bir dizge igerisinde
kesin cizgilerle ayrilamaz. Yani Orta ¢adin ne zaman bittigi ve Rénesans’in ne
zaman basladigini sdylemek gercekte mimkin degildir; ancak tarihsel olarak
kurgulanabilir. Bu bakimdan Orta ¢agdan Rénesans’a gegisin bir biling atlamasi
olmaktan ¢ok, belli bir sirecin evresi oldugu da 6ne surulebilir. Buna yénelik
olarak, hem Kristeva’nin sembolden gOstergeye donlislim
kavramsallastirmasindan ve 6rneklerinden yola ¢ikarak, hem de Orta ¢ag erken
sanatindan Rénesans ve sonrasina dek uzanan tarihsel slregten ornekler
vererek, Orta ¢cag ve Rdnesans’i birbirinden ayri stregler olarak goren tarihgilik
anlayisini sorgulayabiliriz.

Kristeva’'ya gore, “sembol” denilen &geler ilk anlamiyla ve kullanilig
amaciyla bir olguyu imlerler. Bu olgu genellikle ylce, evrensel, temsil edilemez,
hakikatinin tamamina erigilemez bir seydir (38). Erken Orta ¢ag kiltlirinde ve
diinya gorusunde, Meryem’e iligkin dini hikayelerin ve 6nemli tarihsel anlarin
resimsel tasvirleri semboliin dilini kullanmaktadirlar. Ornegin, yaklagik M.S.
1150 civarlarina ait oldugu diisiiniilen elyazmasi Svabya incilinde (Swabian
Gospel manuscript) “Meryem’e  mijde ani” resimlenmistir.  “Mujde,”
(Annunciation) Hristiyan Bati sanatinin ylzylllar boyunca en Onemli
temalarindan birisi olmus ve farkli donemlerde birgcok sanatgi tarafindan birgok
kez resmedilmistir. Svabya Inciline ait, resmedeni bilinmeyen bu &rnek,
sembolik temsil bigimlerinin temel &zelliklerini ve basitligini yansitmaktadir.
Karsilikli duran iki insan figiriinden birisi Meryem'i digeri de Melek Cebrail’i
temsil eder. iki figiriin de yiz( ve bedenleri (clippeleri, giysileri vs.) neredeyse
aynidir: teknik agidan gizgilerin dili, kullanilan renkler, vs. her sey yalin ve naiftir.
Figlrlerden hangisinin Meryem'’i hangisinin Cebrail'i temsil ettigini ancak
sembolik ifadenin dilsel kodlari Uzerinden ayirt edebiliyoruz: soldaki figur
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omuzlarindan yikselen bir ¢ift kanadi ve ileriye dogru uzanmis kolu ve isaret
eden eliyle Cebrail'i temsil eden semboldiir. Hristiyan ikonografisinde ileriye
dogru uzanmis kol ve isaret eden parmaklar konusma eylemini ifade etmektedir.
Sagdaki Meryem’i temsil eden figlir de basinin Ustiindeki kutsal ruhu temsil
eden guvercin semboll sayesinde digerinden ayirt edilmektedir.

13. ylzyll sonrasi resmedilmis “Mujde” orneklerinde de Meryem ve
Cebrail, Svabya incilindeki érnege benzer ifade kaliplarini ve gerek Meryem’i
gerekse Cebraili temsil eden sembolik dilin anlatim geleneklerini devam
ettirmektedir: ileriye dogru uzanmis kol ve isaret parmagi, Meryem'in basi
Uzerinde ugusan guvercinler, gibi. Ancak 13. ylzyil sonrasi resmedilmis bu
“Miijde” orneklerinde artik Meryem'’i Cebrail'den ayirt etmek igin sembolik
okumaya ihtiyacimiz yoktur. Jan van Eyck (14. yy. Flaman), Leonardo da Vinci
ve Sandro Botticelli (15. yy. italyan), Albrecht Diirer (15. ve 16. yy. Alman),
Peter Paul Rubens (16. ve 17. yy. Flaman), Bartolomé Esteban Murillo (17. yy.
ispanyol), ya da Paolo de Matteis (17. ve 18. yy. italyan) gibi sanatcilarca
yapilmis “Mujde” resimleri, tasvir bigimlerinin gelistigi ve ¢esitlendigi 6rneklerden
sadece birkag tanesidir. Farkh Uslup ve sanatsal ifade geleneklerinin temsilcisi
bu ressamlarin eserlerinde Meryem ve Cebrail figlrleri kisilestiriimistir,
kendilerine ait birer yliz ifadesine sahiptirler ve estetik detaylar ve anatomik
form agisindan ustalikla resmedilmis, adeta kanli canl figurlere déntsmuslerdir.
Bu eserlerde artik sembolik temsilin yerini gdstergesel temsil bigiminin aldig
gorulmektedir. Boéylece Meryem’e, “kadin” olgusuna atfedilen &6zelliklerden
bazilari yiklenerek ve vurgulanarak (anag, kutsal, masum, acgik renk tenli,
sakin, algakgoniillli, munis) ve bazilari da dislanarak (feminen, erotik, tutkulu,
tehlikeli, tekinsiz, coskulu, vs.) belli bir kadin bicimi “kutsallik” gibi askin bir
olguyu temsil edecek sekilde 6ne surulmustir. Boylelikle Meryem’in agkin
gercekligi ve temsil edilemezligi goéstergenin ¢ok yonli ve renkli 6znelligi
icerisinde minyaturize olmustur. Gostergesel imleme ediminde gostergenin
gostereni, gosterilenin 6zgun gercekliginin, yani dnceliginin yerini almaya yatkin
hale gelmistir. Gosterge temsil ettigi olgunun gergekligine dair basit bir araci
degil, onun gergekligini kurgulayan bir belirleyici olmustur. Oysa semboliin
primitif imleme edimi naiftir, yukarida 6rnek olarak verdigimiz kadin olgusuna
dair atiflar ayirmi sembolde gérilmez. Sembolde isaret-gerceklik bagintisi
belirsiz kalir ve gercekligin 6nceligi ve evrenselligi sembole indirgenemez,
sembol tarafindan kapsanamaz.

Kristeva sembolin dilinde temsil edilen evrensellerin sembollin
isaretlerine indirgenemez oldugunu belirtmektedir. Mitlere 6zgl dusilnce,
semboliin alaninda sembolik birimler araciliiyla igler hale gelir. Bu birimler
kisitlayici ve sinirlayicidir ancak sembolin sembolize ettigi evrensellerle
(6rnegin, “kahramanlik,” “cesaret,” “asalet,” “

erdem,” “korku,” “ihanet” gibi)
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bagini koruyarak sinirlar, kisitlarlar. 13. yluzyildan 15. yizyilla gegiste sembol
glcunlU yitirmis, semboll destekleyen askin (transcendental) birlik de
sorgulanmistir. Ama sembol tamamen yok olmamis, buna karsilik gosterge
tarafindan 6ziimsenmesi garanti altina alinmigtir (38, 39).

Ornegin, 15. yiizyillin sonuna degin, isa’nin hayatinin teatral temsilleri
hem kanonik hem de somut dogrulugu siipheli incil égretilerine (Gospels) ya da
Jacobus da Varagine’in 13. ylzyll Orta ¢ag Avrupasi'nda ¢ok okunan Altin
Efsane hagiografilerine (Azizlerin hayat Oykulerine) dayandiriimaktaydi. 15.
yuzyilla birlikte hem tiyatro hem de resim sanatlari, -Evreux katedralindeki gibi-
isa’nin sosyal hayatina adanmis sahnelerce isgal edilmistir. Ya da 13. yiizyil
sanatinda, havariler peygamberlerin karsisina yerlestiriimis iken, 15. yuzyilda,
incil yazari dért blyik havari artik dért peygamber yerine Latin Kilisesi'nin dért
blylk papazinin karsisina yerlestiriimistir (Notre Dame of Avioth sunagindaki
Aziz Augustine, Aziz Jerome, Aziz Ambrose ve Blyuk Gregory gibi). Kristeva'ya
gore bu degisim, her ikisi de “gergek” ve “somut’un tarafina yerlestirilen iki
unsur (gosteren-gdsterilen) arasinda yeni bir imleme iligkisinin habercisidir (39).
Bu iki 6rnek de kutsal ve askin olandan ve onun soyut imleminden yeryiziine
donls olarak; resim ve tiyatro sanatlarinda konu acisindan ise insana ve
insanin dinyevi hayatina egilis olarak olumlu bir bicimde de degerlendirilebilir.
Elbette, gdstergenin sembolden farkh olarak sahip oldugu kavramsal ve 6znel
anlami bildirme yeterliligi ve bunun Avrupa kiltirinde yol agtigi deger
degisiklikleri ¢cok yonludir. Kristeva sembolden gostergeye gecisin yol acgtigi
degisikliklerden soyle bahsetmektedir:

Artik biyidk mimari ve edebi kompozisyonlar s6z konusu degildir:
minyattr katedralin yerini almis ve 15. ylzyll minyatirculer
yuzyih haline gelmigtir. Sembolin sukdnet ve dinginliginin yerini
gdstergenin -bir arada tuttugu unsurlarla benzesim ve 6zdeslik
hakki iddia ederken onlarin radikal farkhliklarini da 6ne suren-
gerilimli baginin muglakhgi almistir. (39)

Simdi, Kristeva’nin sembolden go&stergeye gecis agilimini ve bunun
Avrupa kiltirinde yarattigi degisikligi de destekleyecek bir sekilde, Orta ¢ag
resminde, 13. ylzyillin ikinci yarisinda kendisini godstermeye baslayan
oOzglirlesme ve bireysellesmeyi o6rneklemeye calisalim. Orta ¢ag resim
geleneginin buglin adi bilinen ilk ustalarindan Cimabue ile baslayip sirasiyla
Duccio di Buoninsegna, Giotto di Bondone, Simone Martini, Ambrogio
Lorenzetti, Lippo Memmi, Giovanni del Biendo gibi ustalarin eserlerine yakindan
bakildiginda, Orta ¢ag sanatinin ifade dilinde, semboliin géstergeye donlstigu
ama alegorik anlatim Uslubunun da iyice olgunlastigi goérilmektedir. Bununla
birlikte, bu usta sanatgilarin eserlerinde, alegorik anlatimin bGtinliga ve disiplini
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icinde “grotesk” olarak degerlendirilebilecek 6znel ve karsit imgelerin ortaya
¢ikmaya basladigi dikkat gekmektedir.

2.3 Alegorik Anlatinin Butiinliigi ve Alternatif Bir Anlam
Alani Olarak Grotesk

“Grotesk,” ginumuzde sanat ve edebiyat eserlerini
okumada/degerlendirmede kullanilan dnemli stratejilerden bir tanesidir. Sanatta
kullanilan grotesk imgeler, motifler ya da konular, 6zgurlik, karsitlik, asirilik ve
apaciklik gibi 6zerk anlam alanlari yaratip, dini alegorik anlatimin amacladigi
“monolojik” (tek anlamli) bitinlige ve diizene alternatif “diyalojik” (cifte anlamli)
ve diyalektik okuma alanlari yaratirlar. Calismanin bu boliminde gostermeyi
amagladigimiz Gzere, Orta ¢ag resim gelenedi, Ronesans’a dogru, din ve
kilisenin disiplininden insana ve diinyevi hayatin gergekligine dogru yol almaya
baglamistir. Bu yilizden, grotesk okuma bigimi ve bunun Orta ¢ad Hristiyan
sanatina uygulanmasi bu c¢alismada 6nemlidir. Kristeva’nin yani sira birgok
cagdas kuramci da Orta ¢cad sanatinda kendisini gosteren bu degisime ve
O0zgurlesmeye dikkat cekmektedir. Bunlardan bir tanesi olan edebiyat kuramcisi
Gyorgy Lukacs, Cagdas Gergekgiligin Anlamr'nda, Orta ¢ag sanatinin alegorik
anlatim  bi¢iminin  disiplinli  ¢ercevesinden siyriimaya ve dinsellikten
uzaklasmaya basladigindan s6z etmektedir:

Alegori  insanin  nesnel  gergeklikten  yabancilagmasini
betimlemeye en elverigli bir estetik anlatim yoludur. Alegori, -ne
kadar bilingdigl, dinsel agkinlik (transendence) kavramlariyla
birlesmis olursa olsun- geleneksel sanatin temeli olan bir
varsayimi, yani insan varolusunun ickin, (immanent) bir anlami-
oldugu varsayimini reddettigi icin stpheli bir tirdur. Nitekim, Orta
¢ag sanatinda, (dinsel konularin surekli olarak kullaniimasina
ragmen) Giotto’'nun zamanindan sonra, yeni bir dinsellikten
uzaklagsma egiliminin, daha &énceki dénemin alegori yoluyla
anlatma yontemine Ustln geldigi gérlur. (Lukacs 44, 45)

Goruldigu gibi Lukacs, Orta ¢cag sanatinda alegorik anlatimda cisimlesen
insani yabancilagsmanin, bir sekilde insanin varolugunun ickin anlamina dogru
gidisine isaret etmekte ve bu ydénde Ozellikle ge¢ dénem Orta ¢ag ustasi
Giotto'nun sanatinda belirgin olan dinsellikten uzaklagsma egilimini alegori
tirine bir karsithk olarak tanimlamaktadir. Lukacs’'in bu ifadesinden de ilham
alarak Orta c¢ag resimlerinde asil olan alegorik anlatim bigiminin, grotesk
unsurlar ile karsithk ve uzlasim igerisindeki etkilesimi degerlendirilecektir. Orta
cag resimlerinden &rneklemeye gecmeden Once, grotesk olgusunu biraz
acmakta fayda vardir.
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Grotesk olgusu edebiyatta ve sanatta dehset, korkung, tuhaf, guliing, itici,
cirkin gibi hisler uyandiran seyleri tanimlar. Grotesk olan unsur, eserlerdeki
otorite, batunlUk, disiplin, dizen, istikrar, simetri gibi hem dilsel hem de imgesel
olanin estetigini ve duzenini kurgulayan olcUtlerin tersine calismaktadir. Bu
bakimdan grotesk, Orta ¢ag resim sanatinda izi sirlilmesi gereken bir sanatsal
motiftir. Ozellikle 13. ylzyildan itibaren Uretiimis Orta ¢ag sanatinda ve hatta
mimarisinde bu tlr grotesk unsurlarin yer almaya basladigi goériimektedir.
Grotesk motiflerin, alegorik anlatinin agirhgini delerek ya da batanlagunad tahrip
ederek, vyarattiklari alternatif anlam alani, ana anlama karsit ve onun
idealizmine gore daha gercekgi olabilmektedir. Bbylelikle grotesk motifler, din
temali ve Kilise igin yapilan eserlerde yuceltmenin kargisinda yer almakta ve bir
‘Oteki’ olarak yuceltilenin glicind tehdit etmektedirler. Bdylece alegorik anlatinin
monolojik yapisi diyalojik hale gelmektedir.

Wilson Yates ve James Luther Adams Sanatta ve Edebiyatta Grotesk:
Teolojik Yansimalar (The Grotesque in Art and Literature: Theological
Reflections) adli galismanin giris bolimiinde groteski “baskiya karsi bir protesto
sanatl” olarak kavramlastirmaktadir. Yates ve Adams’a gore sanatin teolojiyle
olan kesisim noktalari karmasiktir ve insan deneyiminin temel unsurlarina isaret
eden “Yaratihg,” ‘Cennetten kovulus,” ‘Kefaret’ gibi belli bagl arketipsel Hristiyan
mitleri aslinda diizen ve baskaldir ikilemini icermektedir. Grotesk kendisini var
olan duzene karsl yeni bir yarati olarak dne siren ve degisimin gerekliligini
isaret eden bir sanat bigimi olarak ortaya ¢ikmaktadir. Alternatif bir anlam alani
yaratan bu sanatsal Uslup, ylceltici olanin uzantisi olarak, insan deneyimine
iliskin dizen-digiligi, korkutucu ve urkiing olani, hatta en seytani unsurlari da
bitin dehseti ile yansitmayl amaglamaktadir (Yates xx-xxi).

2.3.1 Cimabue: isa’nin Kutsal Sembolizminden isa’nin insan
imgesine Gegis

Ele alacagimiz sanatgilarindan ilki Floransali ressam ve mozaik ustasi
Cimabue’dir. 1240-1305 yillari arasinda yasadigi distnilen Cimabue, hakkinda
cok fazla sey bilinmese de bugiin Orta ¢ag sanatinin en klasik ve 6nemli
temsilcilerinden sayillmaktadir. O, Orta ¢ag sanatinin karakteristik 6zelligi olan
dini panel resimlerindeki Uslubu ile kendisinden sonraki ustalara da o6rnek
olmustur. Kutsal diinyaya ait figirlerin, -Meryem, isa, melekler, havariler,
peygamberler, azizler, vs.- hiyerarsik bir siralama ile birbirine simetrik olarak
bagl raf, taht, sunak benzeri alanlar icerisinde resmedilmesi bu panel
gelenegini olusturmustur. Panel tasvirleri zamanla gelismis, mimari agidan
gorkemli katedrallerin insa edildigi donemlerde, bu mimari yapilarin dikkat gekici
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suslemelerle bezenmis maketlerine benzer hale gelmistir. Cimabue’nin Santa
Trinata Meryemi (Trinita Madonna, 1280-1290, pano Uzerine tempera), bu tarz
panel resminin en glzel ve tipik ilk 6rneklerindendir (Resim 1).

Resim 1: Cimabue, Santa Trinata Meryemi

Eser, Cimabue’nin uyguladiyi kompozisyonla, kendisinden &nceki
sembolik resmetme kaliplarinin toparlandigi, olgunlastigi bir 6rnek gibidir. Ayni
zamanda bu eser, Orta ¢ad sanatgisinin Uslup olarak giderek 6zerklesmeye
dogru evrilmekte oldugunun bir habercisi gibidir. Resmin merkezindeki tahtta,
Meryem kucaginda bebek isa ile oturmaktadir. Tahtin iki yaninda, sagh sollu
dorder adet melek figirt simetrik sekilde dizilmistir. Bu kompozisyon, resim
alaninin Ggte ikisini olusturmaktadir. Resmin alt tarafinda kalan Ugcte birlik alan
ise panellerle bir baska bdlme olarak ayriimistir. Tahtin altinda kalan ve simetrik
olarak bolinmis bu kisimda ise, -muhtemelen Jeremiah, Isiah, Abraham ve
David'i temsil eden- dort adet yash adam figliri bulunmaktadir. Bu hiyerarsik
dizilim, sembolik olarak gdksel ve yeryiiziine ait alanlar ifade etmektedir. iki
alan kesin bir bigimde birbirinden ayriimistir. Goksel alana ait olan Meryem, isa
ve melek figurlerinin basi, alttaki yash adam figlrlerinden farkl olarak, yuvarlak
haleler ile taclandiriimistir. Merkezdeki Meryem, oran olarak meleklerden de
daha biiyiik cizilmistir: Bir koluyla bebek isa’yi tutmakta, diger kolu da ileriye
uzanmis bir el jestiyle Isa’yl sunmaktadir. Benzer sekilde, bebek isa’nin 6ne
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uzanmis sag elinin parmaklari da izleyiciyi kutsamakta gibidir. Anatomik
gerceklik agisindan bakildiginda, isa’nin yiizii ve bedeni bebek gibi degil, Orta
¢ag resim sanatinda siklikla oldugu gibi, oranlar kt¢ultiimis bir erigkin ytza ve
bedeni gibi tasvir edilmistir (bu betimleme bigimi, klasik Avrupa sanatinda,
¢ocuk bedeni tasvirlerinde zaman zaman kullanilacaktir). Kutsal figurleri
betimlemede Cimabue, gercekgi ve 6znel detaylardan yoksun, anonim bir slup
kullanmistir. Meryem, isa ve meleklerin yiiz ifadeleri diiz, mimiksiz yani kalipsal
oldugu i¢in sembollin basit/yalin diline érnektir. Alt paneldeki yash peygamber
figurlerinin yUz ifadeleri ise birbirinden farkl, kisisellik tasiyan, daha dogal bir
gercekgilikle betimlenmistir. Bu ylz ifadeleri de gostergenin diline 6rnek olarak
dusundlebilir.

Meleklerce cevrelenmis Meryem'’in, kucaginda bebek Isa ile tahttaki
klasik imgesi, her usta gibi, Cimabue tarafindan da birgok kez calisiimistir.
Bunlardan bir digerinde Meryem, lisa ve meleklerden olusan klasik
kompozisyonun diginda, resmin sag tarafinda, ayr bir alanda, tek basina duran
Aziz Francis figurl yer almaktadir (Tahtta Meryem ve Cocuk, Aziz Fransis ve
Dért Melek -Madonna Enthroned with the Child, St. Francis and Four Angels)
(Resim 2). Meryem ve melekler yine diz, mimiksiz ve kalipsal ifadelerine
sahiptir. Aziz Francis figlru ise tipki bir insan portresinde olacagi gibi gercekgi
bir ylz ifadesi ile resmedilmistir. Cimabue, Aziz Francis imgesinde onu insan
olarak kutsal alanin disina ama yani basina yerlestirmigtir. Bu yerlestirme
biciminin diyalojik oldugu sdylenebilir. Hem Hristiyan ikonografisi agisindan hem
de sanatginin Oznel ifade bigimi acgisindan olmak Uzere, iki farkl sekilde
okunabilir: Hristiyan ikonografisi acisindan, azizin Meryem ve isa’nin
gokselliginden ayri ve hiyerarside daha asagida olan statisudir. Sanatginin
Oznel ifade bigimi agisindan ise, azizin insan oldudu vurgulanmig: yizu bilge,
sakin ve algakgondlll bir yash adam olarak tasvir edilmistir.

Cimabue’'nin Son Aksam Yemedi (The Last Supper, 1280 civari)
resminde ise, isa ve Havariler yuvarlak bir masa etrafinda oturtulmus ve her biri
Orta ¢ag geleneginde pek alisildik olmayan bir detaycilikla betimlenmistir
(Resim 3). Cimabue perspektif tekniginden ve bilgisinden haberdar olmasa da
bu resimde havarilerin bedenleri birbirinden farkh pozlarda, yizleri de
birbirinden farkli ifadelerle resmedilmigtir. Bu da sahneye hareket ve derinlik
hissi vermektedir. Orta ¢ag resim geleneginde yaygin olan, kalabalik insan
figlrlerinin sabit ve hiyerarsik yerlestirmelerinden farkli olarak, yuvarlak masa
etrafinda birbirleriyle es dizeyli iliskilendiriimis havarilerin yarattiklari bu gember
kompozisyon, resme dogal bir gerceklik kazandirmaktadir. Bu eser de sembol
dilinin yavas yavas gosterge diline dogru gegisine drnektir.
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Resim 3: Cimabue, Son Aksam Yemegi

Son o6rnek ise, tahta bir hag yapi lzerine boyanmig, [sa’nin Carmiha
Gerilisi (Crucifix, 1287-1288) resmidir. Tahta hagin yatay panelinin sol ucunda
Meryem, sag ucunda da incili yazan dért havariden biri olan Vaftizci Yahya
(John the Evangelist) portreleri yer almaktadir. isa ise ortada garmiha gerilmis
bir haldedir (Resim 4). Yine, bu kutsal ve klasik konunun, Cimabue tarafindan
geleneksel kaliplarin diginda, daha 6znel bir yorumla tasvir edildigi dikkat
cekmektedir. Oncelikle kutsal figirlerin  (igline de dénemin alsildik
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modellerinden daha koyu bir ten rengi uygulanmistir. isa’nin garmiha civilenen
avug icleri yogun sekilde kanamakta (Resim 5) ve garmihta gerilmis bedeni
kiviiml bir betimlemeyle, biraz feminen durmaktadir. Basi azaptan yorgun
diigmis, surati ise acl ve Uzintd ile burulmustur (Resim 6). Bu Isa imgesi
alegorik anlatim bigiminin estetik Olcllerine kiyasla asirilik ve apagikhk
icermekte ve izleyici agisindan “grotesk” olarak da adlandirabilecegimiz bir etki
yaratmaktadir. Carmiha gerilisin yasatabilecedi acinin dehseti izleyiciye
dolaysiz ve sert bir bicimde aktariimaktadir. Oysa yaygin ¢armiha gerilis
tasvirlerinde, isa’nin yiiz ifadesi kutsalligini temsil eden bir dinginliktedir, acisini
insani bir sekilde disa vurmaz. Bu carmih sahnesinde, teslimiyetin sakinligi
yerine, insani acidan katlanilmasi ve kabul edilmesi gu¢ bir aci, tim
gercekligiyle resmedilmistir.

Resim 5: Cimabue, isa’nin Carmiha Geriligi (Detay)
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Resim 6: Cimabue, isa’nin Carmiha Geriligi (Detay)

2.3.2 Duccio di Buoninsegna: Zithklari Birliktelige Zorlayan Bir
Takinti Olarak Grotesk

Cimabue ile asadi yukari ayni donemlerde lreten Siena’li Duccio di
Buoninsegna’'nin (1255-1318) panel resimlerinde, alegorik anlatim bigiminin
ulastigi olgunluk gdérkemli bir sekilde dile gelmektedir. Ornegin, Meryem ve
bebek isa’nin yirmi melek ve on dokuz azizle cevrelenmis Unlii sunak
tablosunda (Meryem, Yirmi Melek ve Ondokuz Aziz -Maesta with Twenty
Angels and Nineteen Saints), kirk bir adet ikonografik figir kullaniimis ve
renkler ve kompozisyon agisindan simetrik olarak yerlestirilmistir (Resim 7).
Artan melek ve havari sayisi Duccio’'nin ustalik gsterisi olarak da disUndlebilir.
Arka planda, bes tanesi sagda, begs tanesi de solda olan localarin i¢cinde duran
azizler, oran olarak, 6nde Meryem’in tahtinin sag ve sol tarafinda meleklerle bir
arada duran azizlere gére daha ufak gizilmislerdir. Bu izleyicinin algisi agisindan
daha gergekgi bir derinlik ve uzaklik hissi yaratmaktadir. Azizleri ve melekleri
temsil eden -geng, yasli, erkek ve kadin- her figliriin ylizi ve bedensel durusu
alegorik anlatinin mutlak merkezini olusturan Meryem ve isa’ya yénelik bir
dikkatle tasvir edilmis olsa da baglarin farkli yénlere ¢evrili durusu onlari insana
has bicimde birbirleriyle de iliskilendirmistir. Duccio’nun sahnenin kutsalligina
dair dramatik etkiyi yaratmada kullandi§i diger yontemler ise, 6rnegin renkler ve
suslemeler, -kirmizinin vurgulayici etkisinin dengeli dagilimi, uzun pelerin ve
cubbelerin kumas kivrimlari vb. ya da insan tasvirindeki daha gercekgi Uslup-
alegorik anlatim geleneginin de tek-tiplesmekten kurtulup Rénesans’a dogru
cesitlilik kazanarak ve geliserek ilerledigini géstermektedir.
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Resim 8: Duccio, Kér Adamin lyilestirimesi

Yine Duccio’ya ait, bir sunagin (altar) alt kismindaki bélmeler igin yaptigi
resimlerinden birisi olan Kér Adamin lyilestiriimesi (The Healing of a Blind Man,
1308-1311), Isa’nin, mucizevi bir bigimde, birbirinden farkli zamanlarda ve
yerlerde iyilestirdigi (John, Mark ve Matthew incillerinde yer alan) dogustan kér
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adam vakalarindan bir tanesinin tasviridir (Resim 8). Bu sahnede, énde isa ve
hemen arkasinda onun mucizesine inanan Hristiyanlari temsil eden bir grup
insan yer almaktadir. Bu gruptakiler ona ve mucizesine inananlari temsil ettigi
igin, Isa ile ayni boyda gizilmistir. isa’nin uzanan eli ve isaret parmagi, sag
tarafta bastonuyla durmakta olan ve diger herkese goére daha ufak tefek ¢izilmis
kér bir adamin géziine dokunmaktadir. isa’nin dokunmakta oldugu bu kér adam
figirinin sad yaninda kendisinden bir tane daha bulunmaktadir. Bu ikinci
tasvir, kér adamin isa’nin mucizevi dokunusu sonrasi iyilesmis halini temsil
etmektedir. Elinde tuttugu baston duvar kenarina birakilmistir. Ancak, kor
adamin mucize sonrasini temsil eden iyilesmis hali, kompozisyonun odak
noktasi olan isa, takipgileri ve kendi kor halinin oldugu mucize sahnesine degil,
tam aksi yonde, kompozisyonun bitis noktasi olan duvara doénik cizilmistir.
iyilesmis adamin bakiglari mucize anini anlatan sahneden tamamen bagimsiz,
resmin icerigiyle alakasiz bir yere bakmaktadir. Kér adamin mucize sonrasi
halinin aslinda Duccio tarafindan bir sonraki resimde yer alan fsa’nin
Baskalasimi (The Transfiguration of Christ) sahnesine bakacak sekilde ¢izildigi
bilinmektedir. Ancak yine de Koér Adamin lyilestiriimesi resmi tek basina
bakilinca, geleneksel ve asil anlamdan sapan farkli, alternatif okumalara olanak
saglamaktadir. Ornegin, bu yeni sapkin anlamiyla, kér adamin mucize sonrasi
hali, mucize gercegdine sirtini ¢gevirmis, yani inanmayi reddeden “6teki’si gibi de
okunabilir. Zaten sahneyle alakasi olmayan bakiglari, halen bir kérin goézleri
gibi kayitsiz gortiinmektedir. Duccio’'nin bu diyalojik anlamlandirmaya agik
temsili dikkat cekicidir. Hem mucize aninin éncesi ve sonrasi, hem de kutsal Isa
ve dinyevi alan ayni baglamda, panellerle ayrilmaksizin, ifade edilmigtir. Kér
adamin tek bir baglamda, ayni anda iki farkl halde var olabilmesi ise izleyici igin
sizofrenligi de cagristirabilen grotesk bir etkiye sahiptir.

Sanatta Grotesk kuramcilarindan Robert Doty’e goére grotesk, aklin
faydalarini, himayesini ve kurumlarini reddederek, bilingaltinin ¢ogunlukla
cinsellik ve siddetle ilintili korku, tutku, sapkinlik gibi digsavurumlarina nifuz
etmektedir. Doty, grotesk ifade bigimini “zithiklari birliktelige zorlayan bir takinti”
olarak tanimlamaktadir. Guzel ve tiksindirici olan, ylce ve ¢irkin, mizah ve
korku, organik ile mekanik gibi zitliklar groteskin ¢ifte motiflerini olusturmaktadir.
Boylelikle grotesk, diizeni yikarak ve gaktirmadan dostla dismanin (hisimla
hasimin) yerini degistirerek varolusun temellerini tehdit edici bir etki
yaratmaktadir Groteskin degeri ve canlihidi insan iligkilerinin ve davraniglarinin
sapmalarindan ve dolayisiyla kusurlarindan, zayifliktan ve karsi konulamaz
cazibelerden kaynaklanmaktadir (Doty 6).
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2.3.3 Giotto di Bondone: Sanat¢inin Hayalgiicii, Yalin Zarafet ve
Cirkin’in Estetigi

Floransali ressam ve mimarlardan Giotto di Bondone (1266-1337) Orta
¢agin en 6nemli son dénem ustalarindandir. Cimabue’nin 6drencisi olan Giotto,
sanatsal Uslup ve teknik agidan Rdénesans sanatinin ve sanatgisinin ilk
temsilcisi gibidir. Scrovegni Sapel’indeki Kiyamet Giind (Last Judgement) ve
Bakire Meryem’in Taglandiriisi (The Coronation of the Virgin) gibi Gnlu
fresklerinde, tipki onciulleri gibi, kutsal sahneleri alegorik anlatim gelenegine
uygun bir bigimde tasvir etmistir: Meryem’in taclandirihigi sahnesinde, altin
yaldizli boyanin yogun ama d&lguli olarak kullanildi§i versiyonda, Meryem ve
ona goksel taci takan oglu isa merkezdedir (Resim 9). Ana ogulun yaratmig
olduklari butinlik kutsal ve altin yaldizli bir isik sagmaktadir. Cogunlugu melek
ve azizlerden olugsan ¢ember seklindeki kalabaliga teker teker bakildidinda,
halelerin igcerisindeki ylUzlerin birbirinden farkl, kisisel ifadelere sahip kadin,
erkek, geng¢ ve yaslilardan olustugu gorilir. Tanrisal alani temsil eden altin
yaldizin yani sira bu kompozisyonda ¢ivit mavisi ve kirmizi renkler giysilerde
zarifge kendisini gostermis ve sahne izleyiciye duyumsal bir deneyim saglayan
detaylarla bezenmistir. Cemberi olusturan melekler ve azizleri temsil eden
figurler, tipki Duccio’nun yirmi melek ve on dokuz azizli taglandirima
sahnesindeki gibi insansi 6zellikler ve jestlerle cizilmistir. Ornegin, sagd kanatta
onde birbiriyle konusur gorinen iki kadin figliri ve onlari dinleyen Gglincl kadin
figurd gibi, ya da sol kanatta kalabaligin iginde sanki izleyiciye bakar gibi duran
bir iki figlr gibi. Bu efektler izleyiciyi kutsal sahneye dahil eden gergekgi bir etki
yaratmaktadir. Cemberin sag ve sol arka planinda ise uzun ve ince Uflemeli
muzik aletleri ¢alinmaktadir. Hristiyan resim geleneginde, muzik aletleri,
Meryem’in taglandirildigi kutsal ani tasarlayan sanatcilar tarafindan kullanilan
duyumsal sembollerden bir tanesidir. Giotto'nun bu ve diger Meryem’in
taglandirilisi tasvirlerinde ulastigi renk estetigi, olguli ve incelikli betimleme
bicimi ve izleyici agisindan yaratti§i duyumsal deneyim, Rénesans klasizminin
belli bash eserlerinde, érnegin Leonardo Da Vinci’nin “Meryem’e Mujde”sinde
de vardir.

Giotto’nun bir Orta ¢ag ustasi igin 6zglin sayilabilecek sanatsal Uslubunu
daha belirgin sekilde isa’ya Agit (Lamentation of Christ), Carmiha Gerilis
(Crucifixion), Misira Gég (Flight into Egypt) fresklerinde de gdrmek mimkunddr.
Bu Ug¢ eserde de insan figlrleri, 6zellikle ylzler ve bedensel duruslar agisindan,
heykelsi ve stilize bir estetie sahiptirler. Panel geleneginin gdrkemli
betimlemelerinin aksine buradaki estetik yalin, 6zgin ve iddiasizdir. Altin
yaldizla temsil edilen tanrisal alandan, agik hava ve gin 11§ hissi yaratan,
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daha dinyevi goriinen alana gegis fark edilmektedir. Bu isik ve agik hava hissini
yaratmak igin, civit mavi renk, deneysel bir Uslupla, U¢ resimde de fon olarak
uygulanmigtir. Ornegin, Carmiha Gerilis’de resmin tepesinden asagiya dogru
tonu agilan givit mavi boya ve belirgin firga darbeleri, isa, melekler ve agit yakan
figlrleri 1sildatarak canlandirmistir. /sa’ya Agitta ise meleklerin oldugu
gOkyuzinde maviye dair farkh renk alanlar olusturulmustur. Bdylece hem
gOkteki meleklerin devinimleri vurgulanmis hem de go6kylzi derinlik ve
devingenlik kazanmigtir. Misira Gé¢ ise antik Yunan ya da Roma
fresklerindekine benzer, heykelsi ve stilize insan figurlerinin yalin estetigi ile
dikkat cekmektedir. Berrak ve canli mavi fon giindiiz i1si1g1 etkisi yaratmaktadir.
Meryem kucaginda bebek Isa ile, fresklerdeki bir tanrica figiirii gibi giiglii ve
kararlidir. Giotto’'nun 6zellikle bu G¢ klasik eserinde yarattigi, kendine 6zgl
mitolojik, masalsi ve incelikli olarak tarif edebilecegimiz ifade big¢imi dikkat
cekicidir.

Resim 9: Giotto, Bakire Meryem’in Taglandirilisi

Kiyamet Gini (Last Judgment), Giotto'nun grotesk baglaminda ele
alinmaya en uygun, Unli eseridir (Resim 10). Burada Giotto’nun,
kompozisyonunu kurgularken birbirinden farkli tematik alanlar yaratarak, Orta
¢ag resim gelenedine dair tum usulleri adeta sentezleyerek butunlestirdigi
gorulir. Mutlak yargig olan isa resmin merkezinde, “mandorla’ denilen,
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Hristiyan resim sanatinda kutsal kisilerin bedenini saran, gokkusagi renkli bir
1Isik halesinin igindedir. Resmin dortte birini olusturan sag alt kdsede, resmin
geri kalaninin igerigine, teknik dizenine ve alisilageldik kutsal sembolizmine
tamamen tezat olusturacak sekilde tasarlanmis bir alan yer alir. Bu alanda
Giotto detayh bir cehennem sahnesi kurgulamistir (Resim 11). Giotto’'nun bu
cehennem sahnesi, Meryem ve isa’nin tahtta oldugu monolojik ve dingin
kompozisyonlardan sonra izleyici i¢cin son derece sasirtici, dehset verici bir etki
yaratmaktadir. Cehennem sahnesinin merkezindeki seytan figlru élumcul gri-
mor rengiyle, canavarimsi bedeniyle, kafasinin her iki tarafindan kivrilarak
ctkmis yilansi yaratiklarla ve taht olarak Uzerine oturdugu ejderha ile tam bir
grotesk unsurdur. Tika basa yemekte oldugu glnahkér insanlar agzindan
tagsmistir ve bir tanesinin bedeni asadi sarkmaktadir. Seytan figuriintn ellerinde
ise hoyratgca kavranmis, oyuncak bebekler gibi duran insanlar caresizlik ve
dehset igerisindedir. Seytanin etrafl kaotik ve devingen bir sarmallikla birbirinin
icine gecmis, ciplak insan ve yine seytanla ayni élimcil renge sahip zebanimsi,
ecis blcus yaratik figurleriyle bezenmisgtir.

Resim 10: Giotto, Kiyamet Giini
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Resim 11: Giotto, Kiyamet Giinii (Detay)

Grotesk kuramcilarindan bazilari, tarihsel agidan groteskin ortaya
cikigini, 15. yuzyll sonlarinda kegfedilen Roma eserlerine dayandirmaktadir.
Yates’e gore grotesk teriminin dilde kullaniimaya baslamasi Neron’un altin
sarayinin kalintilari ve Titus'un hamamlarinin yeralti gegcitlerindeki bazi
olagandisi resimlerin kesfedilmesiyle baglamistir. Sarayin duvarlarn ve
tavanlardaki freskler yari hayvan vicutlu, kus gibi kanatl canavarlar, balik
kuyrugu ve yaprak motifleriyle i¢ ice gegmis insan formlari, maske benzeri
yuzler, satirler ve yari keci yari insan seklinde mitolojik yaratiklar bezenmigtir.
Bu tuhaf ve sagma imgeler, izleyiciyi cezbedip kendinden gegiren; eglenme,
rahatsizlik, korku gibi duygularla etkileyen akildisi formlariyla bir 6tekilik alani
sunmaktadirlar (Yates 5, 6). Giotto'nun Kiyamet Giinii eserinde tasvir ettigi
cehennem mizanseninin izleyicide harekete gegirdigi duygu, dehset vericiliginin
yansira absiurt ve komik bir etki de icermektedir. Groteskin 0Oncu
kuramcilarindan Wolfgang Kayser’e gore bir eserin grotesk unsuruna sahip olup
olmadiginin en énemli belirleyicilerinden birisi o eserin izleyici agisindan grotesk
olarak deneyimlenip deneyimlenmedigidir (Kayser 181).

Giotto’'nun Kiyamet Glinii eserinde kutsala ait alan ile cehenneme
ayrilmis alan tamamen ayri ve uzlasmaz bir karsitlik icinde goriinse de aslinda
gOstergebilimsel agidan birbirine sikica baghdir. Ginahkar insanlar, merkezde
tahtinda oturan isa’nin “mandoria’sinin sag alt kdsesinde, boyutlar arasi bir
gegit gibi uzayan ve yayilan alevlerin iginden tutusarak cehennem alanina
gegcmekte ve Seytan’in eline dismektedirler. Alevlerin yarattigi kanallarda,
onlari cehennemin derinliklerine ¢ekistirmek icin bekleyen zebanilerle micadele
etmeye caligmaktadirlar. Mutlak yargig isa’nin yiiz ifadesi, géstergebilimsel
olarak okunmaya elveriglidir. Giotto'nun isa’si giinahkarlara merhamet

34



ORTA GCAG HRISTIYAN RESIM SANATI: ALEGORIK ANLATININ_BUTUNLUGU VE Di_SiPLiNi
KARSISINDA GROTESKIN OZGURLESTIRICI GUCU

gOstermeyecek, aksine cehenneme gdénderecek bir kararlilikta ve ciddiyettedir.
Bu nihai yargilama sisteminde isa ve Seytan ayni yargilama siirecinde, sanki is
birligi igerisinde yer almaktadir. isa ve Seytan’in bu ig birligi, groteskin iyi ve
kota, kutsal ve glinahkéar, gizel ve ¢irkin gibi zitliklari bir araya getirisine uygun
bir 6rnektir. Boylelikle, anlati alegorik tamamlanmasini monolojik degil, diyalojik
bir imleme deneyimi Uzerinden gerceklestirmektedir.

Kayser, groteski sanat¢inin hayallerinden kaynaklanan ve tanidik
dinyamiza hikmeden dizen ile bizzat gelisen eserler olarak géren Rénesans
anlayisindan yola ¢gikmaktadir. Kayser'e gore groteskin komik bir karikattir ya da
yerel bir hicivden fazlasi oldugu, daha 6nce arastirmanin akla gelmedigi “gizli
bir anlam” tasiyor ya da yeni “bir gerceklik 6lgiti” sunuyor olabilecegi
gorisinin yansimalari, Roénesans’tan O©ncesine dayanmakta, Orta c¢ag
sanatinda gérilmektedir (Kayser 30, 31). Bugln artik, Bati sanat tarihine
bakista birgok sanat tarihgisi ve kuramcisi, Orta ¢ag Hristiyan sanatini, tarihsel
sureci igerisinde bu diyalojik yaklasimla degerlendirmektedir. Su aciktir ki,
sanatsal ifadenin en fazla boyunduruk altinda oldugu disinidlen Orta cagda
bile, sanatin yalnizca sembol agirlikli monolojik anlatim bigimleri icinde kalmis
oldugu disiinilemez. Orta ¢ag resim ustasinin hayal gici, kutsal ve soyut
dinya ile kaginilmaz ve sirekli bir iligki icindedir ve Kayser'in de belirttigi gibi,
grotesk, sanatc¢inin hayallerinden de kaynaklanan 6znel bir ifade bigimidir. Bu
yuzden, aslinda sanat ve sanat yapma bilincinden tamamen yoksun olsa da
bireysel bir arzuyla degil dini ve kurumsal bir amagla tasvir etse de ve tasvir
dilini izleyici agisindan yorumlanmaktan uzak tutmak asil gayesi olsa da tim
bunlara ragmen Orta ¢ag ustasinin sembolik ve monolojik anlatim kaliplari
disina tagsma egilimi aslinda sasirtici degildir.

Giotto’nun Kiyamet Glini’nde soyut bir varlik olan seytani, somut bir
varlik olarak temsil eden grotesk tasvir, Orta cag sanatgisinin kendi hayal glicu
ile iliskilendirebilecegimiz iyi bir drnektir. Bu tasviriyle Giotto, Hristiyan sanatinda
c¢irkin ve urpertici olani, ana anlatinin disiplinli estetigi icine karsit bir estetik
olarak kurgulamayi basarmistir. Cehennem alani kendi icinde kaotik bir isleyise
sahiptir. Her sey tuhaf ve yabancidir, olan bitenler dehset verici; seytan,
yaratiklar ve kullanilan renkler girkindir. Ancak tim bunlara ragmen cehennem
ayni zamanda sasmaz bir sekilde isleyen, her detayi is birligi icinde, organik bir
yap! olarak goériinmektedir. Bu acilardan bakildiginda Giotto’nun girkin ve
tiksindirici olanin asiriigi ve apacikligini anlamh ve gerekli kilan, izleyici
acisindan mesgru hale getiren, “cirkin’e dair bir sanatsal ifade estetigi yaratmay
basardigi gorilmektedir.

Grotesk Uzerine galisan bir diger kuramci John W. Cook, “Hristiyan
Sanatindaki Cirkin Guzellik” (The Ugly Beauty in Christian Art) yazisinda
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“cirkin”in estetigi konusunu ele almaktadir. Cook 6ncelikle, dérnek olarak ele
alacagl sanat eserlerinde, cirkin kelimesini nasil bir niteleyici olarak
kullanacagini soyle aciklar: “Burada s6z konusu olan sanat eserleri kendi
iclerinde bigime/sekle dair gliizel gorinen o6zelliklere sahipken, konulari bazi
acilardan cirkindir. Dolayisi ile ele alinan olgu, 6zellikle Hristiyan amaclar icin
yapiimis sanat eserlerindeki cirkin guizellik ile iligkilidir” (Cook 125). Cook’un
ilgilendigi ¢irkin olgusu beceriksizce gizilmis, ya da bazi nedenlerden dolayi
teknik olarak basarisizlikla meydana getiriimis eserlerdeki girkinden farkhidir. O,
konu agisindan ¢ekici olmayan ya da cirkin olanla bilingli bir sekilde ilgilenmeyi
secgen, bununla beraber estetik ilgi uyandirmayi basarabilen ve birgok nedenden
dolayi izleyiciyi estetik bir deneyime surikleyen eserlerden bahsetmektedir
(126). Cook’'un 6rnek olarak segtigi eserlerden birisi de Hieronymus Bosch’'un
Diinyevi Zevkler Bahgesindeki (The Garden of Earthly Delights) seytan
tasviridir. Bosch’'un cehennem tasvirinin yarattii estetik deneyim Bosch’dan
neredeyse iki yuzyll énce, burada o6rnekledigimiz sekilde, Giotto tarafindan
denenmistir. Cook’un cirkinin estetigine verdigi bir diger ¢arpici érnek ise Ruskin
incilinde Latince bir metnin sayfa siislemesi olarak yer alan, 13. yiizyil ortalarina
ait, resmedeni belli olmayan, Isiah ve iki cellat figlrinin tasviridir (Martyrdom of
Isiah). Isiah figiirt, ¢iplak bedeni dikey ama hafif capraz yerlestiriimis ve kollari
carmiha gerilmis gibi iki yana acgiimis bir pozisyonda gorilmektedir. Isiah’in
bedeni ile ikiye bolinmis kompozisyonda, sagda ve solda cellatlar yer
almakladir. Cellatlar, biri bir ucundan, digeri 6teki ucundan tuttuklari uzun bir
testere ile Isiah’in bedenini boydan boya ikiye kesmektedir. Kafasinin Ustiinden
alt karin bolgesine kadar yarisi kesilmis ve tam ortadan iki yana ayrilimis Ust
beden, kafa ve ylz sok edici bir etkiye sahiptir. Stslemenin kiiglik kare alani
icine yerlestiriimis bu dehset verici sahne simetrik ve dengeli bir bicimde
tasarlanmigtir. Bu simetri ve denge sayesinde, cellatlar ritmik olarak azim ve
kararlilk iginde kesmekte, Isiah ise kendini buna teslim etmis gibi
gorunmektedir. Boylelikle, sembolik ifade bigiminin basitligine ragmen, ustasi
bilinmeyen bu erken dénem Orta ¢ag tasvirinde, ¢irkin olan basaril bir bittnlik
ve Olguyle tasarlanmistir (130). Bu ornekten anlasilacagi Uzere, Orta ¢ag
Hristiyan sanatinda, siddet, iskence, ceza, vs. gibi ¢irkin ve zor olan konulari ve
durumlari ifade etmek lzere estetik ve Olglll bir tasvir dili kullanma bilinci, Orta
¢ag sonlarina dayanmaktadir. Cook’'un Uzerinde durdugu diger mesele ise,
kavramsal acidan “cgirkin” ve “grotesk” arasindaki benzerlik ve ayirrmdir. Ona gére:

Oncelikle sanatta girkin olani ve grotesk olani ayirmakta fayda
vardir ¢linkt her iki kavram da birbirinin yerine gegecek sekilde
ve bazen de ayni anlama gelecek sekilde kullaniimaktadir. (...)
Burada ele aldigim sanat eserleri salt groteskten ziyade grotesk
cirkinlikle iliskilendirilecek tarzdadir. Sanatta grotesk olan
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¢ogunlukla garip, dogadisi, acayip ya da absurtge uyumsuz olan
tasvirlerle ilintilidir. “Grotesk”in resmi tanimlari, grotesk nesneleri
¢ogunlukla mizah ve miustehcenlikle iligkilendirir. Fantastik ve
anormal gibi kavramlar da akla gelir. (...) Benim amacim sadece
acayip ve anormalle ilgilenmekten 6te, normal/bildik anlati
malzemelerini asiri abartili ve grotesk bir bicimde sunarak yani
tiksindirici, soke edici, hayal etmesi gli¢ tasvirler kullanarak
meselelerini dolambagsiz apacik bigimde ortaya koyan eserlerle
ilgilenmektir. (127)

2.3.4 Simone Martini: Groteskin Absiirt, Komik ve Uyumsuz Olani
ifade Eden Yabancilagmig Oznesi

Dramatik olarak gugli ve 6zgiin bir estetik Uslup yaratmada basaril diger
bir ge¢ donem Orta ¢ag ressami da Simone Martini’'dir (1284-1344). Bu
bakimdan, Martini de Rdnesans estetidinin 6ncellerinden sayilabilir. Bir diger
usta Lippo Memmi ile birlikte anildi§i, Aziz Margaret ve Aziz Ansanus’lu Mijde
tasviri, (The Annunciation with St. Margaret and St. Ansanus) Orta ¢ag Hristiyan
sanatinin alegorik anlatisinin en rafine érneklerinden birisidir (Resim 12). Zarif
ve Ozenli bir kompozisyonla kurgulanmis bu sahnede, Leonardo Da Vinci'nin
Miijde resmindeki gibi, klasik sanatta ifade bulan zamanin sonsuzlugu hissi
vardir. Sanatsal ifade olgunlasmis ve zaman tamamlanmistir. Bir Orta ¢ag
ustasi olarak Martini klasik calismalardaki geleneksel estetigi uygulamada
oldukga ileri dizeydedir.

Resim 12: Simone Martini, Lippo Memmi, Aziz Margaret ve Aziz Ansanus’lu Mjde
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Bunun yansira onun da birgok eserinde, bilingli bir sekilde, karsitlik veya
diyalojik gostergeler araciligi ile Oznellesen ifade bigimleriyle ilgilendigi
gorilmektedir. Ornegin, Augustine Novello Tarafindan Saldiridan Kurtarilan
Cocugun Mucizesi (The Miracle of the Child Attacked and Rescued by
Augustine Novello) adli sahnesinde, tipki Duccio’nin Kér Adamin lyilestiriimesi
tasvirindeki kér adam figr gibi, ayni baglamda, ayni kisinin, yani ¢ocugun iki
hali betimlenmistir (Resim 13). Cocuk ilk halinde basindan kanlar akmakta ve
Olu gibi yerde yatmaktadir. Bagsinda uzintu ile egilmis, koyu renk giysili, basi
beyaz o6rtulu bir kadinla, ayakta duran ve elindeki uzun sopay! vuracakmis gibi
havaya kaldirmis olan kirmizi giysili bir kadin ve bir de gocugun kanl basina
dogru egilmis, havlamakta olan blyuUk siyah bir kdpek yer almaktadir. Cocugun
ikinci hali, ilk halinin tam tersi bir bigcimde tasvir edilmistir: Cocuk tamamen
saglikli bir bigimde, koyu renk giysili kadinin kucaginda oturmakta ve bir énceki
durumda elinde sopa ile tasvir edilmis kirmizi giysili kadin tarafindan
sevilmektedir. Bu hikdyede, mucizeyi gergeklestiren Augustine Novello figliri
ise pasif bir sekilde baslarinda durmaktadir. Kirmizili kadinin énceki halinde
sopayl neden vuracakmis gibi tuttugu izleyici agisindan bir muammadir. Buyuk
ihtimalle yerde yatan ¢ocugun basinda saldirgan gibi duran kdépege yoneliktir.
Ancak, izleyici ilk anda basi kanlar icinde yerde yatan cocugun bu kadin
tarafindan doévuldiguni sanmaktadir. Bu tasvirde kullanilan cifte ve karsit
imgelerin yarattigi muglaklk, izleyici icin daha karmasik bir algi deneyimi

yaratmakta, anlamlandirma gergek ve yanilgi arasinda gidip gelmektedir.

e R
Resim 13: Simone Martini, Augustine Novello Tarafindan Saldiridan
Kurtarilan Gocugun Mucizesi
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Simon Martini’nin eserlerinde asil dikkat g¢ekici unsurlar detaylarda
gizlidir. Ornegin, insan figirlerinin ylzlerinde groteskin absirt, komik ve
uyumsuz olani temsil eden ifadeleri fark edilmektedir. Bazi ylzlerde dikkat
ceken bu grotesk ifadeler, olan biten genel durum karsisinda bireysel bir
yabancilasmanin disa vurumu gibi okunabilir. Oznenin (yani ressamin) biyik
anlatilar ve onlarin kolektif olarak paylasilan sdylen ve anlamlarina iligkin, dile
getiremedigi bir hakikati, ya da bir ait olamama ve 6zdeglesememe durumunu
bu muglak anlamlandirmalara yol agan motiflerle ifade ettigi, bilingaltindan disa
vurdugu dusundlebilir. Martini’nin, Aziz Margaret ve Aziz Ansanus’lu Mdjde’sine
dikkatle tekrar bakildiginda, Meryem'in alisilageldik kutsal ve huzurlu ifadesi
yerine, Cebrail tarafindan iletilen mujdeyi Ustlenmeye gonilsiiz, tedirgin, adeta
huysuz/aksi bir yliz ifadesi ile tasvir edilmis oldugu gorulebilir (Resim 14).

Resim 14: Simone Martini, Lippo Memmi, Aziz Margaret ve
Aziz Ansanus’lu Mijjde (Detay)

Bir diger Ornekte, Assisi San Martino Sapelindeki fresklerin besinci
sahnesi olan, Diriltiimis Cocugun Mucizesi (Miracle of the Resurrected Child)
tasvirinde ise, 6lU bir cocugu diriltmek igin diz ¢okmis dua eden Aziz Martin ve
arkasinda ¢ocugun annesi ve mucizenin yarattigi hayretle ellerini birlestirerek
dua etmekte olan kalabalik tasvir edilmistir (Resim 15).

Kalabaligin sag arka tarafinda, bir adam figiri dikkat c¢ekmektedir.
Ressamin kendisi oldugu distnilen bu adam figlrinin yizi, mucize olgusuna
dair siipheci ve kuskucu bir ifade tasimakta gibidir. iki kenarindan asagi
bikidlmis adzi, groteskin absirt, komik ve uyumsuz olani ifade eden
yabancilagsmis 6znesine bir érnek olarak degerlendirilebilir (Resim 16).
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Resim 16: Simon Martini, Diriltilmis Cocugun Mucizesi (Detay)

Mucizeye dair sahnede, kusku tasiyan bu surat, olan bitenlere digerleri
kadar kolay ikna olamamanin ve ortak paylasilan bu ana dahil olamamanin
yarattigi yabancilagsmayi gergekgi bir sekilde ifade etmektedir. Yates ve Adams,
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Unld kuramci Mikhael Bakhtin’in Rabelais ve Diinyasrndan yaptiklar alinti ile
groteskin yabancilastirma ve yeni bir farkindalik kazandirarak yenilendirme
glclnl su sekilde dile getirmektedir:

Grotesk bagka bir dizenin, tamamiyla farkli bir dinyanin
potansiyellerini ifsa eder. Suregelen diinya bir anda yabancilasir,
... Ozellikle de dostane bir dlnya, altin ¢cag ve karnaval gercegi
ihtimali oldugu icin. insan kendine déner. Dinya yeniden
canlandirmak ve yenilenmek igin imha edilir. (Yates 22)

Groteskin sanatta ve edebiyatta, insanin yabancilasma deneyiminin
ifadesi olarak ortaya g¢ikisina 6rnek olarak, Simon Martini’nin ayni seriye ait,
Aziz Martin’e Sévalyelik Nisani Verilmesi (St. Martin is Knighted) tasvirini ele
alalim (Resim 17). Tam da sOvalye ilan edilis anini yansitmakta olan sahnede,
sag arka tarafta, otantik detaylarla bezeli kiyafetleri ile ut ve flit benzeri aletleri
¢alan iki muzisyen durmaktadir. Mizisyenlerin yizinde, hem yaptiklari iste
rahat ve ise aligskin, hem de bunun monotonlugundan bezgin gibi, izleyici
acisindan tam olarak anlamlandirmasi gii¢, muglak ifadeler yer almaktadir. Her
ikisinin dikkati de Aziz Martin’in taclandirildigi 6nemli andan ve buna eslik etmek
icin galdiklari muzikten ¢ok, arkalarinda fisildasip duran adamlara yoneltilmis
gibidir. Birini sag birini sol elinde tuttugu kuguk flutleri agzinda ayni anda ¢alan
muzisyen figlru, Orta ¢ad karnavallarindaki stereo-tiplerin, 6zellikle de soytari
tiplemelerinin bir temsilidir (Resim 18).

Resim 17: Simone Martini, Aziz Martin’e Sévalyelik Nigani Verilmesi
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Resim 18: Simone Martini, Aziz Martin’e Sévalyelik Nigani Verilmesi (Detay)

Mikhail Bakhtin groteski belli bir tarihsel an igerisinde; Orta ¢gag karnaval
ve festivallerinde, teshis etmekte ve tanimlamaktadir. Bakhtin’e gbre grotesk, bu
festival ve karnavallarda en saf halinde kendisini gosterir. Boylelikle, ¢agdas
ifade bicimleri de dahil diger tim kendini gdstermelerin derinligi ve anlami Orta
¢ag karnavalinda ortaya c¢ikmis arketipsel anlam araciligiyla yargilanmahdir
(Yates 4). Bakhtin’'in “grotesk gergekgilik” kuraminda, karnaval, insanlarin
kovuldugu bir cennet bahgesi, bir ideal olarak islev gorur. Bakhtin, karnavall
saf/ari bir bicimde yapilandirir ve yeniden gerceklestirmeyi umacagimiz yeni bir
alternatif diinya olarak 6ne slrer. Bunun tarihsel anlamda en bitiinsel ifade
edilisi kdylUleriyle, soytarilari, budalalariyla ve ipsiz sapsiz dilenci ve dolandirici
tipleriyle Unli Orta ¢ag karnaval ve festivallerinde bulunmaktadir. Karnaval
beden kavramsallastirmasinda Rabelais’den yola ¢ikan Bakhtin i¢in Orta ¢ag
festivalleri ve karnavallari hiyerarsik olarak ayrilmis dinyalari alasagi etmekte
ve bdylelikle katihmcilarina esitlik, demokrasi ve tam olarak igine girebilecekleri
bir dinya deneyimini saglamaktadir. Sinif, yas, cinsiyet, beden, stati
farklilklarin esitlenmesi ve herkesin katiimina dayanmasi, karnavali bir temsil
baglamindan diyalog baglamina tasimaktadir (Yates 22, 23). Bu baglamda,
Yates, Bakhtin’in Rabelais’deki su pasajini drnek olarak gosterir:

Karnaval insanlar tarafindan izlenen bir gosteri degildir; insanlar
onun iginde yasarlar ve karnaval herkesi kucakladigi i¢in ona
katilirlar. Karnaval siresince, onun disinda bir diinya yoktur...
Evrensel bir ruhu vardir, herkesin yer aldigi, dirilmis ve
yenilenmis diinyanin 6zel bir durumudur. (Yates 23)

42



ORTA GCAG HRISTIYAN RESIM SANATI: ALEGORIK ANLATININ_BUTUNLUGU VE Di_SiPLiNi
KARSISINDA GROTESKIN OZGURLESTIRICI GUCU

2.3.5 Ambrogio Lorenzetti: Zithklar ve Karnavalesk Anlamlandirma
Alani

Bir bagka usta, Ambrogio Lorenzetti'nin (1290-1348), lyi ve Kétii Deviet
Alegorisi (The Allegory of Good and Bad Government) adh alti panelden olugan
ve italya’da Siena belediye sarayinda bulunan seri fresklerindeki atmosfer,
Bakhtin’in grotesk ve Orta ¢ad karnavallari iligkilendirmesinden esinlenerek
“karnavalesk” bir ortam olarak incelenebilir. Seri alti farkli sahneden
olusmaktadir. Bu sahneler lyi Devlet Alegorisi, Kétii Devlet Alegorisi, Kotii
Devletin Kentte Etkileri, Kétii Devietin Ulkede Etkileri, lyi Devletin Kentte Etkileri
ve lyi Devletin Ulkede Etkileri olarak sonradan, modern zamanlarda
adlandiriimistir. Detaylara bakildiginda, dzellikle Kétii Deviet Alegorisinde, ikili
karsitliklarla okumaya elverigli tasvir bigimleri ve grotesk unsurlarin yer aldigi
gorulmektedir (Resim 19). Bu panelde dikkat ceken koticll ve zalim Tiran
figurt, Uslup olarak kendisinden onceki seytan figlrlerini andiracak sekildedir.
Ama Lorenzetti Tiran figirine koéticil ve zalim olmanin yani sira, budala
gbrinen bir ifadeyi de ylklemistir. Tiran, sasi bakan gézleri yizinden, kan
emici sivri diglerine ragmen, dislek gibi gérinmektedir. Uzerinden boynuzlarin
yukseldigi 6rgulu saclari, kafasina gecirilmis bir kadin bonesi gibi durmaktadir
(Resim 20). Tiranin tahtinin hemen dibinde koyu renkli ugursuz goérinimli bir
kegi; tahtin sag tarafinda ise doért bacakli, insan bedenli ve at kafali bir yaratikla,
ellerinde testere ve zaman cgarki benzeri aletler olan iki figir bulunmaktadir.
Tahtin sol tarafinda yukarda ise, benzer sekilde, ellerinde kuzu, bebek, yilan,
asa, ayna vs. gibi tuhaf ve belki de cezbetme amagli bazi aletlerle Tiran'in
etrafini sarmig, kimisi kanatlh figlrler yer almaktadir. Tahtin agagisinda ise kotu
devlette gundelik hayati temsil eden sembolik bir sahne bulunmaktadir. Burada,
beden orani olarak kendisinin yarisi buyukliginde adamlarca esir alinmis,
beyaz giysili bir kadin figlri dikkat gekmektedir. Bu beyaz giysili kadin sembolik
olarak iyilik, dogruluk ve barisi temsil etmektedir.

r 0 TR L 3 W

Resim 19: Ambrogio Lorenzetti, K6tii Deviet Alegorisi
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Resim 20: Ambrogio Lorenzetti, K6t Devlet Alegorisi (Detay)

Serinin lyi Devlet Alegorisi sahnesine bakildiginda ise, sanatginin anlati
icin kullandidi renk paletinin degismis oldugu gorulir (Resim 21). Kétii Devlet
Alegorisindeki kizil, kahve renkler yerini beyaz ve ¢ivit mavinin agirlikh oldugu,
her seyin duzenli ve hiyerarsik sekilde tasvir edildigi bir kompozisyona
birakmistir. Kral, bas danismanlari, kralice, melekler, askerler; kisacasi herkes
mutlak bir uyum ve huzur igindedir. lyi Devietin Sehir Uzerindeki Etkileri
freskinde yer alan dansgilar el ele tutusmus, hi¢ bozulmayacakmiggasina sabit
ve sonsuz bir ahenkle dans etmektedirler. Kétii Devietde esir alinmis beyaz
giysili kadinin bir benzeri burada da yer almaktadir. lyi Devietde barigi temsil
eden bu kadin figuru, elinde zeytin dali, basinda zeytin taci ve gizel yuzi ile ilk
bakista monolojik bir sembolizmle tasvir edilmistir. Ancak beden diline
bakildiginda, oturdugu tahtta sag koluna dayadigi basi, haberdar olmak
istercesine Ozellikle agikta birakilmis gibi géze batan kulagdi ve elinde tutmaktan
bagka ne yapacagini bilemezmis gibi duran zeytin dal onu atil ve kirilgan bir
kadin gibi gostermektedir (Resim 22).

Resim 21: Ambrogio Lorenzetti, lyi Deviet Alegorisi
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Resim 22: Ambrogio Lorenzetti, lyi Devlet Alegorisi (detay)

Sonug olarak, Lorenzetti’'nin devlet alegorileri iyilik ve kotuluk kargitliklari
Uzerine kurgulanmistir ve birbirlerine zit iki diinyayi temsil etmektedir. Yine de
izleyici bir sure sonra, bu iki dinya arasinda gidip gelmeye ve bu iki dinyayi
ayiran unsurlari diyalojik bir etkilesimle anlamlandirmaya baglar. Birisi asiri bir
dizen ve dogruluk yuzinden edimselligini vyitirmis, digeri de koétuligun
asiriigiyla abslrt ve guling hale gelmis iki dunyaylr temsil eden devlet
alegorileri izleyicinin zihninde bulusur, birbirini tamamlar ve Bakhtin’in
karnavalesk kuramina uygun alternatif ve diyalojik bir anlamlandirma alani
yaratir.

2.3.6 Lippo Memmi: Meryem’in Kibele imgesi

Ambrogio Lorenzetti ile yaklasik ayni donemde Ureten ve Simone
Martini’'nin takipgisi olarak bilinen Lippo Memmi (1291-1356) Pelerinli Meryen'i
(Virgin of Mercy) ile Gnluddr. 13. ve 16. yuzyillar arasi Hristiyan sanatinda
popiler olan ve Meryem’in merhametini temsil eden bu sahne, Meryem'i bir
grup insani pelerininin altinda korumaya almis bir sekilde godstermektedir.
Memmi’'nin tasvirinde Meryem’in pelerininin altinda topladigi insanlar, sol
kanatta erkekler ve sad kanatta kadinlar olarak ayriimig, Meryem’in bist
kisminin sagina ve soluna da melekler yerlestirilerek, kompozisyon daha dnceki
geleneksel orneklerine kiyasla daha kalabalik hale getirilmigtir (Resim 23).
Genis bir gadir gibi agilmis pelerini ve blyukligu ile Meryem figliri burada anag
ve koruyucu bir tanriga gibidir. Pelerin altina siginmis insan kafalarindan olusan
kalaballk da sanki Meryem'in bedenine dahil, onunla yekpare gibi
gorinmektedir. Memmi’nin bu tasviri, Anadolu bereketinin simgesi Artemis
heykelini gcagristirmaktadir. Nasil ki, ana tanri¢ga kaltinin arketipini temsil eden
Kibele’nin, Yunan Kualtiri’nin etkisiyle Artemis’e doénustugu duasindliyorsa,
Hristiyan kdltirG ile de koruyucu ve merhamet edici Meryem’e doénismus
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oldugu dusutndlebilir. Kibele, Artemis ve Meryem arasindaki bu ardisik
benzesim, erken dénem Anadolu medeniyetlerinden, antik Yunan ve oradan da
Bati Hristiyan kiltirine ve sanatina yansiyan arkaik motifler olarak
degerlendirilebilir.

Buna ek olarak, Memmi’'nin eserlerinde Cimabue’den Simone Martini’'ye
kadar birgok Orta ¢ag ustasinin Gslubundan esintiler gériimekte, hem gotik hem
de Bizans sanatinin etkileri yansimaktadir. Memmi’'nin 6zellikle Carmiha Gerilis
(Crucifixion 1340, Collegiata Santa Maria Assunta) freski gibi eserleri Orta ¢ag
resim sanatinin alegorik anlatisinin tamamlandigdi, Uslubun olgunluga ulastigi
orneklerdendir. Bu fresk, epik bir anlatim ile Orta ¢gag sanatinin tim unsurlarini
basariyla sentezlemis gibi gdérinmektedir. Sonu¢ olarak, Orta ¢ad resim
gelenegi ve kiltlru icinde usta ¢irak iligkisi ile surdurile gelen ve olgunlasan bu
Usluplar, 15. ylzyillda ortaya c¢ikacak olan Rdnesans sanatinin antikite diginda
beslendigi 6zler ve estetik kaynaklar olmustur.

IR

Resim 23: Lippo Memmi, Pelerinli Meryem

2.3.7 Giovanni del Biendo: Modern Sanata Ulasan bir Uslup mu?

Son olarak, tarihte “Quattrocento” diye bilinen ve Rdnesans’a gecis
dénemi olarak da adlandirilan 14. yiizyilda (ireten italyan ressami Giovanni del
Biendo’nun Uslubu Uzerinde durmakta fayda vardir. Birgok sanat tarihgisi onun
erken Rénesans’in gizel sanatlar anlayisina yaklagsmis oldugu konusunda hem
fikirdirler. Bunun yani sira, Giovanni’'nin bazi eserlerinde, 6rnegin Aziz
Sebastian’in ¢ektigi iskenceleri betimleyen ve hayatindan kesitler sunan, ahsap
panel Uzerine yapilmis Ug¢ pargali resminde (Aziz Sebastian’in Sehitligi ve
Hayatindan Sahneler -Martyrdom of Saint Sebastian and Scenes from his Life),
06zgln ve hatta modern denilebilecek, hafif soyut ve nonfigiiratif bir tarz géze
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carpmaktadir. Aziz Sebastian’'in, Hristiyanigin erken ddénemlerinde, Roma
imparatoru Diocletian’in Hristiyanlara uygulatti§i acimasiz iskencelere maruz
kaldigi ve oldugu soylenmektedir. Blyidk merkez panelde, Aziz Sebastian
yerden yiiksekte ve elleri arkasinda olacak sekilde bir kaziga baglanmistir. ilk
Hristiyanlari bu sekilde st kismi mesale gibi hazirlanmis kaziklara baglayip
ibret olsun diye yakmak Roma imparatorlujunda oldukga yaygin bir iskence
bicimiydi. Sebastian’in direge bagli bedeni neredeyse tamamen ¢iplak halde ve
Uzerine saplanmis oklarla kaplidir. Diregin altinda, Aziz Sebastian’a ok atmak
ve iskenceyi izlemek Uzere toplanmig, arkasi izleyiciye donik bir kalabalik
tasviri yer almaktadir. Merkez panelin saginda ve solundaki diger panellerde de
azizin insanlar tarafindan uygulanan cesitli aci verici iskencelere maruz kaldigi
ve aci iginde bunlara katlandigini gésteren farkh sahneler yer almaktadir.
Bunlardan birisinde Sebastian figliriinden, yine énceki ve sonraki hallerini temsil
edecek sekilde, iki tane vardir. ilk Sebastian figiirii, ellerinde biiyiik, kalin
sopalar olan bir grup adam tarafindan doévilmekte ve kafasindan kanlar
akmakta, ikinci Sebastian figiru ise, U¢ adam tarafindan bas asagi tutulmus,
kanh kafasi su dolu buyuk bir kiivete sokulmaktadir (Resim 24).

Resim 24: Giovanni del Biendo, Aziz Sebastian’in Sehitligi ve Hayatindan Sahneler
(Sag kanat, orta panel)

Giovanni del Biendo’'nun Aziz Sebastian serisinde kullandigi 6zgun, yalin
ve soyutlamaya yonelik tarzi, 20. ylzyill modern resim sanatinda ortaya ¢ikan
Usluplarla sasirtici bir benzerlik géstermektedir. Ozellikle Sebastian’in bir grup
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tarafindan doévuldigu bu tasvirde, Sebastian’t déven adam figurleri ve sopalar,
panelin iki boyutlu ylzeyinde, canli renklerle birbirine butlnlik icinde 6rtlmuis
ve siddete iligkin bir desen olusturmustur. Giovanni'nin bu Uslubu, ¢agdas
kibistlerin yaptigi soyutlamalarla ve sanatsal form arayislariyla benzerlik
gostermektedir. Ornegin, Afrikali Amerikali sanatgi Jacob Lawrence’in dinamik
kiibizm tarzi ile resmettigi Gé¢ Serisine ait 60 panelden 52.si olan 1941 tarihli
Dogu St. Louis’de Meydana Gelen En Siddetli Irkgi isyanlardan Biri (One of The
Most Violent Race Riots Occured in East St. Louis) adli eseriyle Sebastian’in
sopali adamlarca dévuldigu resmin hem teknik ve stil agisindan hem de igerik
olarak, birbirleriyle olan benzerligi dikkat ¢ekicidir (Resim 25).

P .

Resim 25: Jacob Lawrence, Dogu St. Louis’'de Meydana Gelen En
Siddetli Irkg1 [syanlardan Biri

Glnumizde sanat tarihgileri, eserleri Uretildikleri tarihsel bagdlamdaki
degerler ve olglitler ile anlamlandirmanin disina da ¢ikarak, eseri Ureten birey
ya da bireylerin ifade bigimlerini bugiiniin géziinden, daha 6znel yaklasimlarla
da degerlendirmektedir. Bazi muhafazakar ve gelenekgi elestirmenler ¢ok sicak
bakmasa da, bu yeni yaklasim bigimleri, aslinda eseri ve onu tasvir eden bireyi
tarihsel sdrecin belli bir baglamindan 6zgur kilmakta, esere ve Usluba simdinin
hakikatini de yukleyerek onu zamansiz bir estetik yargi ile goérebilmeyi
saglamaktadir. Unlii tarihgi ve sanat elestirmeni Lionello Venturi “Hieronymus
Bosch'tan Bruegel'e” adli yazisinda, Bosch’'un “farkinda olmadan Roénesans’i
atlayip modern sanata ulasan gercek bir Orta ¢cag ressami” oldugunu o6ne
stirmektedir (Venturi 101). Sonug¢ olarak, zorlama olmadidi surece, bu tir
alternatif okumalar ve anlamlandirmalar belli bir dénemin yargilan igine
sabitlenmis ve muhafaza edilmis eserleri yeniden canlandirarak giincel ve etkin
anlatilara donustirmektedir.
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2. BOLUM

DENEYIM VE KAVRAM OLARAK
RONESANSIN ANLAMLARI:
OZGURLESEN INSAN BILINCIi VE
SANATA YANSIYAN YARATMA
Gucu

3.1 Ronesans ve Tarihsel Olarak Ortaya Cikigl

Roénesans, Bati dislnce tarihinde, tarihciler ve sanat tarihgileri icin
kavramlastirma agisindan en tartismali dénemlerinden birisidir. Modern tarihgilik
acisindan Roénesans’in bir terim olarak ortaya c¢ikisi ve kavramlastiriimasi, bir
akim olarak tarihin dizgesi icerisinde ne zaman basladigi, Orta ¢ag ile gerek bir
ayrilig gerek bir sureklilik igcinde anlamlandiriimasi, bu tartigmalarin ¢evresinde
dondagu belli bagh sorunlardir. Bunlara ek olarak Rénesans’in tek merkezinin
italya olup olmadigi, yeniden dodusun tarihsel olarak bu yéreye 6zgi olup
olmadigi da tartisiimaktadir. Bu yaklasim farkhliklari, tarihgilik agisindan
karsitlik ve celigki gibi gérinse de Rénesans adi altinda toplanan farkli sanatsal
ve kultlrel yénelimlerin, bu alanlardaki degisim ve donlsumlerin, genellemeler
yapilamayacak kadar ¢esitli oldugunun gdstergesi gibidir.

Bati tarihinde, Kilise’'nin temsil ettigi kutsal otoritenin yavas yavas etkisini
yitirdigi, insanin 6n plana gectigi, modern déneme bir acilig olarak kabul edilen
Rénesans ilk 6nce 15. yiizyilla birlikte italya’da baglamistir. Tarihgilik agisindan
bunun anlasilabilir, somut nedenleri vardir. Oncelikle italya’nin Dodu ve Bati
arasindaki konumu ve her iki taraf ile yurGttigu ticaret, onu Bati ve Kuzey
Avrupa’nin genelinde daha kapali olan feodal ekonomik yapilara bagh
kalmaktan kurtarmistir. Bu ticaret, italya bolgesinin disa agiimasini, ekonominin
canlanmasini saglayarak kent-devletlerinin gelismesine ve zenginlesmesine,
feodal kdkenli eski-soylu ailelerin yani sira yeni-zengin tliccar kdkenli bir burjuva
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sinifin ortaya ¢ikmasina ve bdylelikle de ekonomik altyapiyr olusturan glc
dengelerinin degisimine, yeni ekonomik ve kulturel yapilanmalarin olugsmasina
neden olmustur. Yerel italyan prensliklerinin dini otorite karsisinda giderek daha
fazla 6zerklik ve politik glic kazanmaya baslamasi da italya’da 15. yiizylldan
itibaren iyice etkinlesen degisimlerden bir tanesidir. Bu ylzden, 15. ylzyil
italya’si Rénesans denilen canlanmaya yén verecek ekonomik ve kiiltiirel
altyapiya Avrupa’nin geri kalanindan, o6zellikle de salgin hastaliklarin kol
gezdigi, kithk ve isgallerin yasandidi, hayatin karamsarlik ve korkuyla dolu
oldugu 15. yuzyll Kuzey Avrupa’sindan tarihsel olarak daha erken ulasmistir.
italya’da sanatsal ve kiiltirel canlanma ve etkinliklerin yasandigi bu 1400'lii
yillar “Quattrocento” ismiyle de anilmaktadir. Sanatsal hareketlerin 15. ylzyil ve
sonrasinda italya'da doruk noktasina ulasmasi, yeni kesifleri takip eden,
bilimsel fikirleri ve en ©6nemlisi de sanatcilari koruyan ve calismalarini
destekleyen niifuzlu ailelerin bulunmasiyla da yakindan iligkilidir. Clinki sanata
ve yeni gelismelere karsi ilgili olmak ve sanatgi ya da bilim adamlarini
desteklemek soylulugun ve soylu yasam bigiminin ayirt edici géstergesi haline
gelmisti. Hatta dzellikle bu bakimdan, Mehmet Ali Kiligbay'in “Bir italyan icad:
Rénesans ve Dogu'nun Olanaksiz/Olanakli Rénesansi” makalesinde ileri
strdigi gibi, 6zellikle italya’da, Rénesans bir burjuva hareketi olmaktan ¢ok bir
soylu hareketi olarak degerlendiriimelidir (176 Kiligbay). Sonugta italya’nin,
Roénesans “yeni¢agd” anlayisina 6ncl olmasinin tarihgiler tarafindan ortaklasa
kabul edilen en somut nedeni, dogu ve bati arasindaki stratejik konumu ve
bunun sagladigi ekonomik ve kiltiirel dinamizmdir. italyan kentleri (Floransa,
Milano vs gibi) Sarlman’in mirasi olan Orta c¢agin kiltirel ve ekonomik
altyapisindan bagimsiz, o6zerk politik yapilanmalar olarak geligmislerdir.
Birbirleriyle rekabet halinde gelisen ve kentlere donisen merkezlerin o
zamanlardaki politik ve ekonomik iklimi, igcerdigi iktidar ¢atismalariyla, Niccolo
Machievelli’nin modern ve gercekci ydnetim ve iktidar bicimlerine iligkin bir
gOrus olarak sundugu Prens adli eserine de esin kaynagi olmustur.

3.2 Ronesans ve Tarihgilik Agisindan Kavramsallastiriimasi

Rénesans’in itici glicl italya'da filizlenmis olsa da kiiltiir tarihgiligi
acgisindan modern dénemin baslangicina isaret eden bu hareket, Avrupa’nin
farkl yerlerinde farkli zaman ve bicimlerde ortaya ¢ikan degisim ve dénigsimleri
de kapsar. Bu ylUzden, Avrupa’da Rénesans denilen tinsel “canlanma’yi, salt
italyan Rénesans’inin lider ve 6rnek olmasi baglaminda kavramsallastirma
egilimi, soruna kultdr tarihgiligi agisindan bakanlarca biraz dar bir kavrayis
olarak gériilmektedir. Rénesans’in italya’da basladigi dogru olsa da matbaa
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devrimi, Protestan reformu, Kilise ve Papaligin mutlak guiciini ve guvenilirligini
yitirmesi, cografi kesifler, Yeni Dinya’nin kesfi vs. gibi paradigma degisimlerine
yol acacak turde tarihsel olgular, 6zellikle 15. ylzyilin sonlarindan itibaren, Orta
¢ag Avrupa kiltirini zaten degisime silriiklemekteydi. italya’nin yani sira
Avrupa’nin farkli politik bélgeleri, -6rnegin: Hollanda (Flaman Ulkesi), Almanya,
Fransa, ingiltere ispanya- kendi tarihsel siiregleri icerisinde bu degisimlerin
dinamikleriyle catisarak ve uzlasarak kendilerini idari ve ekonomik anlamda
yeniden yapilandirmaya yénelmislerdir. Avrupa’da Rénesans farkli kulturel ve
ekonomik merkezlerde birbirinden farkli zamanlarda ivme kazanmis ve tarihsel
olarak birbirinden farkl sartlar sonucu gelismistir. Bu ylzden, kimi tarihgilere
gOre, sanat alaninda cesitli 6zgin bicimlerde ortaya c¢ikan canlanmalar,
kavramsal agidan tek bir Rénesans ve ondan yayilan etkilerin sonucu olarak
degdil, bireysel birtakim merkezlerde ortaya ¢ikan rdnesanslar olarak
distnilmelidir. Unli sanat tarihgisi Erwin Panofsky “Rénesans: Kendini
Tanimlamak mi, Kendini Tanimamak mi?” baslikli makalesinde Rdnesans’in
hem ltalya’da dogup, italyan etkisiyle tim Avrupa’ya yayilisini hem de
kavramsal olarak yeni bir dogus/canlanma ve Orta ¢agdan kopus olarak
anlamlandirilmasina iliskin tarihsel kanilarin gecerliligini sorgulamaktadir. Ona
gore, bu meseleye iligkin iki 6n soruyla karsi karsiyayiz:

Birincisi, Italya’da 14. yizyilin ilk yarisinda baslayan, goérsel
sanatlarda klasiklestirme egilimini 15. yuzylla tasiyan ve
dolayisiyla Avrupa’nin geri kalan boéliumundeki batan kaltar
faaliyetlerine mdhrinid vuran Rdénesans diye bir hareket var
miydi? ikincisi, bdyle bir Rénesansin varligi ispatlanabilirse, bunu
“Orta ¢agda” meydana geldigi kabul edilen 6teki canlandirma
dalgalarindan ayiran sey nedir? BUtin bu canlandirma
hareketleri, birbirlerinden yalnizca boyutlarn itibariyla mi
ayrilmaktadirlar, yoksa yapisal olarak da mi? Yani blylk R ile
baslayan bir Ronesansi, kiclk r ile bagslayan “renascence’ler
diye adlandirilabilecek bitiin o Orta ¢gag yenilenme hareketleriyle
kiyaslandiginda, hala essiz bir olay diye ayri bir yere oturtmak
dogru olur mu? (Panofsky 22)

Panofsky’nin bu yaklagimi kultar tarihgiligi etidi agisindan dogrudur.
Ayrica politik ve ekonomik dizenlerin radikal bicimde degdismesine yol agacak
tarihi olaylar da Orta ¢ag bilincinden ¢ikilmasina kaginilmaz olarak yol acacakti.
Ancak kimi tarihgiler, italya’nin ve italyan insaninin antikiteyle olan dogal iligkisi
yliziinden ltalyan roénesansini  Avrupa’nin geri kalanindaki yenilenme
hareketlerine kiyasla ayrni bir yere oturtmakta ve bu ayricalikla
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degerlendirmektedirler. Bu goriistekilere gore, Italya’nin antik sanat ve onun
temsil ettigi insan odakl dinya gérusu ile olan iligkisi ve kurdugu bag dolaysiz
ve edimseldir. Unli sanat ve Kkiltir tarihgisi Jacob Burckhardt, italya’da
Rénesans Kiiltirii (The Civilization of the Renaissance in Italy) kitabinin
“Antikitenin  Yeniden Dogusu” (The Revival of Antiquity) boélimine “simdi
antikitenin etkisinden, yani tek tarafli olarak tim dénemi anlatan bir isim olarak
secilen ‘yeniden dogus’tan s6z etmenin zamanidir’ diyerek giris yapmaktadir
(Burckhardt 66). Burchardt agisindan biiyiikk R ile baglayan bir italyan
Rénesans’indan ve onun tiim Avrupa’ya etkisinden bahsetmenin, italya’nin ve
italyan insaninin antikitenin dogal mirasgisi olmasi yiiziinden mesru oldugunu
sOyleyebiliriz. Ona gore, Ronesans sadece antikitenin yeniden canlanigindan
degil, antikitenin italyan insaninin  dehasiyla  birlesmesinden  de
kaynaklanmaktadir ve bati dinyasini fethetmeyi de bu ylizden basarmistir.
Avrupa’nin geri kalan kisminin ise italya’nin éncii oldugu bu giiglii diirtiiyi
reddetmekte ya da kismen ve tamamen kabul etmekte 6zgur oldugunu belirten
Burckhart sdyle devam etmektedir:

Grek ve Roma uygarli§ italyan hayatinda, ondérdiincii yiizyildan
itibaren, kulturin kaynag! ve temeli, varolugsun amaci ve ideali ve
kismen de slregelen egilimlere bir tepki olarak o kadar etkili
olmustur ki, bu uygarlik uzun zamandan beri Orta ¢ag Avrupa’si
izerinde kismi bir etki yaratmis, hatta bu etki Italya’nin
sinirlarinin Gtesine bile gegmisti. (66)

Bu baglamda Burchardt, Kuzeyin Romanesk mimarisinde antikiteden
alinmis genel hatlarin  yani sira, antidin dogrudan taklitlerinin de
gOrulebilecegini, manastir egitiminin ise Romali yazarlarin sadece malzemesini
degdil ayni zamanda Uslubunu da 6zimsemis oldugunu ve bu bilingli taklidin
izlerinin Sarlman sarayr mensubu ve bilim adami Einhard’in zamanina kadar
sUrulebilecegini dile getirmektedir (66):

Avrupa’nin diger vyerlerinde insanlar bilerek ve Uzerinde
distnerek klasik uygarligin o ya da bu unsurunu &ding
aliyorlardi; italya’da hem halkin hem de egitimlilerin duyarlig,
Onlerinde gec¢misin buydkliginin bir sembolt gibi duran
antikiteye bir bitiin olarak baglanmisti. (67)

Kendisinden bir kugsak oénceki Burchardt'in hem izleyicisi olan hem de
onun klasik Ronesans kavramsallastirmasi Uzerinden hareketle kultar
tarihgiligini baslatanlardan birisi olan Johan Huizinga, makalelerinden olugsan
Insanlar ve Fikirler (Men and Ideas) kitabinin “Rénesans Problemi” (The
Problem of Renaissance) boélimine, bir hayalperest ve bir sorgucu arasinda
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kurguladigi diyalog ile giris yapmaktadir. Burada hayalperestin sesi
Roénesans’in geleneksel olumlu anlamlarina inanan ve vizyonu tarihsel
gercekgiligi asarak ya da ylcelterek kurgusalliga kagan kavramsallastirma
bigimlerinin temsilcisidir. Sorgucu ise, bu kavramlastirmalarin ve ayni zamanda
bizzat Roénesans teriminin sorunlu olduguna ve anlamlandirma guglukleri
bulunduguna dikkatimizi cekmeye calisan karsit ve elestirel sesi temsil
etmektedir:

Ronesans kelimesini duyunca, ge¢misin glzelligine takih
hayalperest erguvan ve altin renkler gorir. Sélen gibi bir diinya
tumturakh tonlarla kipirdasarak yumusak bir durgunluk iginde
yikanir. insanlar, zamanin endisesinden uzak ve sonsuzlugun
cadrisiyla, zarafet ve ihtisamla hareket eder. Her sey
olgunlasmis tam bir bolluk igindedir. Sorgucu der ki: Daha
detayli acgikla bunu. Ve hayalperest kekeler: Roénesans
bisbitin olumludur. Sorgucu gulimser. Sonra hayalperest,
o6grenmis oldugu, Rénesans dedigimiz tarihsel olguyu belirleyen
seyleri animsar — onun devam suresini, uygarligin gelisimi igin
Onemini, nedenlerini, karakterini,- ve yari karsi ¢ikarak, ¢unki
simdi terimler kendilerini dayatmaktadir, inandigini sayip
dokmeye baslar. Rénesans bireyciligin ortaya ¢ikisiydi, glizele
olan dirtiinliin uyanigi, dinyeviligin zaferi ve yasam sevinci,
dinyevi gercgekligin akilsal zaferi, hayata dair pagan bir lezzet,
kisiligin gelisen bilincinin diinyayla olan dogal iliskisiydi. Belki de
hayalperest konusurken kalbi sanki kendi hayat 6zlemini dile
getirir gibi hizla carpmaya baslamisti. Yoksa aksamdan kalma
miydi? (Huizinga 243)

Huizinga, biraz igneleyici bir séylemle kurguladigi hayalperest ve sorgucu
diyalogu ile Rdnesansin kavramsallastirima meselesini bir tir tez-antitez
catismasi Uzerinden agar. Pasajin devaminda, birden fazla hayalperest ses,
sorgucunun “Rdénesans dedigimde akliniza gelen figurlerin isimleri neler?” (243)
sorusuna kendi ©Oznel yanitini verir. Bdylece Huizinga, R&dnesans’in
tarihsellestirme baglaminda ortaya cikabilecek farkliliklara ve cesitliliklere, yani
tarihsellestirme meselesinin 6znelligine dikkat cekmektedir. Pasajin devaminda,
hayalperestler “litfen bizi Ronesansimizdan mahrum etme” diye yakinsa da
Huizinga'ya gére “ne zaman, ne sireg ve baglam, ne de 6nem olarak Rénesans
tanimlanamaz. Muglakliktan, eksiklikten ve sans eseri olmaktan ibaret bu terim
ayni zamanda tehlikeli, doktrinci bir semalastirmadir. Neredeyse kullanilamaz
haldedir (243-44).” Bu kultur tarihgiligine 6zgu bir bakis acgisidir. Bir sonraki
kusag temsil eden Huizinga, Burchardt’dan ve onun temsil ettigi tarihgilikten bu
bakimdan ayrilmaktadir.
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Roénesans’in bir terim olarak ortaya ¢ikigi da yasandigi dénemden g¢ok
sonra olmustur. Bu, kiltdr tarihgileri agisindan buglinin gézinden gec¢misin
semalastirimasina yol acabilecek problemli bir adlandirmadir. Acaba 15.
yuzyllda yasayan, Ozellikle sanatla ve politikayla ilgilenen insanlar, icinde
yasamakta olduklari dénemin, bizlerin bugiinden bakarak yakistirdigimiz gibi
yeniden dogus oldugunun farkinda miydilar? Ya da “Rénesans” terimi o
dénemde yasayan insanlar igin bir sey ifade eder miydi? Bdyle sorular sorarak
yola gikan yeni kultdrel tarihgilik bu bakimdan temkinlidir. Ancak, Rénesans diye
adlandirilan tarihsel dénemin icinde Uretiimis sanat ve edebiyat eserlerini
inceledigimizde, o donemde yasamis olan, en azindan sanatgi, bilim adami,
soylular gibi belli bir zimrenin, kendilerini yeni ve farkli bir déneme ait insanlar
olarak gordukleri sonucuna variimaktadir. Yine Burchardt'a goére, insanlarin
ruhu 6z-bilince uyanmigti ve Uzerinde dayanabilecegi, yeni ve yerlesik idealler
arayisina girmisti. Cok gegmeden, kiltiriyle kusanmis haldeki italyan birey
kendisini gergekten de diunyanin en ileri devletinin bir yurttasi gibi hissetmisti
(68). Amerikal tarihgi Marvin Perry’ye gore de Ronesans figurleri yeni ve 6zel
bir zamanda yasadiklarinin farkindaydilar. Yasadiklari dénemi sanatta ve
0grenmede yeni bir dogus olarak tanimlamislardi ve tarihi de antik-Orta ¢ag-
modern olarak G¢ déneme ayiranlar Rénesans himanistleriydi. Bati kaltartnin,
Ozellikle Aydinlanma ile egemen olan “modern gelisim/ilerleme ideasi’nin
embriyolari da Perry’e gére kendilerini “modernler” olarak adlandiran bu
himanistlerce olusturulmustur (Perry 53). Panofsky de, donemin 6nde gelen
hidmanistlerinden bilim adami ve sair Francesco Petrarca’nin yeni bir tarih
anlayisi gelistirmis oldugunu, tarihsel dizgeyi keskin bir bigimde “klasik” ve
“yeni” olarak iki ayri doneme ayirdigini ifade etmektedir (Panofsky 22). Sanat
tarihgisi Anna-Carol Krausse ise Ronesans teriminin 16. ylzyillda yasamis
ressam ve sanat yazari Giorgio Vasariden kaynaklandigini belirtmektedir.
Vasari 1550’de en énemli italyan sanatgilarinin biyografilerini kaleme aldidi ilk
“sanat tarihi” kitabini yazmistir. Bu kitapta ‘ylksek’ Orta ¢ad’in blylk ustasi
Giotto’yu Yenigag ressamlarinin dnclisi olarak degerlendiren Vasari, resimde
ti¢ boyutluluk anlayisini da ona atfetmistir (Krausse 8). iste boylelikle,

1300’l0 yillardan itibaren olugan yenilikler ve dénugumler, geriye
donlip bakan Vasari’'nin géziinde bir “rinescita,” yani yeniden
dogus gibi gorunur. Bu sbézclkten turetilen ve 15. ile 16. ylzyilin
sanatsal Uslubunu tanimlayan “Renaissance” (Turk¢e okunusuyla
“Ronesans,” Fransizca “yeniden dogus”) terimi ise ilk kez 19.
yuzyilda kullaniimigtir. (8, 9)

Enis Batur, “Yeniden Dogus: Eski'den Dogus — Rdnesans Tanimlari ve
Yorumlar” bashkli makalesinde “Avrupa tarihinin ve kdltirinin bu &énemli
dénemini adlandirirken neden ltalyancasi Rinascita yerine Fransizcasi
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Renaissance ye@lenmektedir?” sorusunu dile getirmekte ve soyle
cevaplamaktadir:

Orta cagi izleyen italyan resminden séz ederken Renaissance
kelimesini kullanir Balzac: Le Bal de Sceaux, 1829. Huizinga,
tam yuzyll sonra bu cimleyi ilk 6érnek olarak selamlayacaktir.
Michelet ve Burchardtin kavrami benimsemeleriyle kalicihigi
belirlenir. Ne dénemin igcinden yazmis olmasina karsin Vasari'nin
Rinascita’si, ne de buylk iz strlci Direrin Wiederervachsung'u
yanki birakir. (Batur 19)

Huizinga’dan alinti yaparak, bugin kullandigimiz “Rénesans” teriminin
Balzac’la ortaya ¢iktiginin altini gizen Enis Batur agisindan “terimin kendisi ve
kdkeni  konusundaki bulaniklik” aslinda terimin “igerigi konusundaki
anlasmazliklarin yaninda ikincil 6nem tagimaktadir” (19). Huizinga’ya gére de
Rdnesans terimi kdken olarak akademik belirlenime sahip olmadigi i¢in terimin
bir olgu olarak gelisme bicimi de tarihsel disiplinin 6zerkliginden yoksundur.
Ancak tam da tarihsel disiplinle olan bu bagdasiklik sorunu, Roénesans
olgusunun hem zayifigi hem de zaferidir. Dolayisiyla Rénesans meselesi ve
Rénesans neydi sorusu, onu ifade eden terimin gelisiminden ayristirlamaz
(Huizinga 243-244).

3.3 Ronesans Estetiginde Etkiler: Antikite mi, Orta ¢ag
Kiiltiirii mi?

Roénesans’in tarihsel kavramsallastirma bigimlerine baktigimizda, belli
bagli iki yaklasim bicimi karsimiza c¢ikmaktadir. Bunlardan ilki Rénesans’i
karakteristik 6zellikleriyle Orta ¢agdan ayrilan yeni bir dogus olarak gérmekte,
antik Yunan ve Roma uygarliklarinin estetik degerlerinin yeniden kesfedildigi ve
bu sayede gercekgi ve klasik bir sanat anlayiginin canlandidi bir akim olarak
tanimlamaktadir. Daha elestirel bakis agilari ise, R6nesans sanatinin Orta ¢ag
ile olan iliskisini bir kopus ve yeniden dogus Uzerinden tanimlamanin tek yonli
oldugunu, tarihsel agidan yetersiz ve eksik bir egilim oldugunu ileri sirmektedir.
Bu ikinci yaklagsim Roénesans’in tohumlarini antikitenin yani sira Orta ¢agda da
aramakta ve Ronesans’i Orta ¢ag ile olan dogal sureklilik bagi Uzerinden
hareket ederek degerlendirmektedir.

ilk yaklasima gére Rénesans sanatinin karakteristik 6zelligi olan
gercekgilik sanat eserinde estetik forma iliskin “altin oran” arayisindan ortaya
cikmistir. Ozellikle italyan sanatgilar, Orta cadin resim gelenegini insana ve
insanin gergcek anlamina uzak goérdikleri ve bunun yarattiyi kompozisyon
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kaliplarini gercek¢i bulmadiklari igin antikiteden, -heykeller ve mimariden-
etkilenmisler ve bu onlari perspektif ve 6lgi konusunda bir bilim adami gibi
calismaya itmigtir. Antik heykellerin ve mimarinin 6l¢l, denge, uyum araciligiyla
formda ulastigi klasik ve zaman-digi estetik yeniden kesfedilmistir. Boylelikle
Roénesans sanatgilari resmetmede Klasizmin akilci guzelliginden ve evrensel
uyumundan hareketle gercekg¢i bir Uslup yaratma Uzerine yogunlasmislardir.
Cogu sanatcinin 6zglinlesen Usluplarinda, ortak bir egilim olarak, formda ve
icerikte idealist bir gergeklik tasarlama arzusu goérilir. Ronesans denilince akla
ilk gelen isimlerden Leonarda da Vinci ve Raphael'in resimlerindeki ya da
Michelangelo ve Donatello'nun heykellerindeki gergekci Uslup, Rdnesans
sanatindaki “altin oran” anlayisini en gugliu sekilde temsil eden, eski Yunan ve
Roma sanatindan ilham alan, bdylesi bir estetikle, uyum ve o&lgllulikle
bagdastiriimaktadir.

Roénesans sanatinin karakteristik 6zelliklerine dair ikinci yaklasim,
sanatcilara ve humanist gelenede yon veren gercgekgiligi antikitenin yani sira
Bati Avrupa kdltirinin kendi tarihselligi icerisinden de hareket ederek
yorumlamaktadir. Bu yaklasim, resim yapma tekniklerinde mikemmele ulagmak
olarak ortaya ¢ikan perspektif, dlgu, plan, kompozisyon, i1s1din kullanimi vb. gibi
estetik Olgutlerin antikiteden geldigini yadsimamakla birlikte, 6zellikle Kuzey
Avrupali sanatgilarin eserlerindeki ifade ve icgerige iliskin gergekgiligin gec
donem Orta ¢ag hayatindan ve resim geleneginden beslendigini de ileri
surmektedir. Ornegin, italyan sanatgilarin antik glzellik ilkesinden ilham
almalari gibi Kuzeyli sanatgilar da Orta c¢agin etkili resim ustalarindan,
romanesk ve gotik gibi mimaride ve slslemede kullanilan estetik unsurlardan
ilham almiglardir. Bu bakimdan, tarihsel agidan Kuzey Ronesans sanatinda
etkin olan gercekgilik, italyan Rénesans’indaki gibi idealist olmaktan ¢ok, ‘i¢
gorir’ ile ulasilan bir estetigin ortaya ¢ikisi olarak da degerlendirilebilir. Ornegin
Flaman ve Alman sanatgilarin eserlerinde mekanlarin ve insan figurlerinin,
gundelik hakikate uygun bir Gslupla betimlenmis oldugu dikkat cekmektedir.

Flaman sanat¢i Peter Bruegel Hollanda kdy hayatini ve tiplemelerini
glindelik ve folklorik bir gergekgilikle tasvir etmistir. Ozellikle, diigiin, sélen gibi
senlikli ve kalaballk kdy sahnelerinde yer alan insan figlrlerinde grotesk
unsurunu kullandigi gérilmektedir. Jan Van Eyck’in 6zgun bir dslupla Orta ¢ag
ve Avrupa kiltirinin estetik motiflerini ve stero-tipsel insan figirlerini klasizmin
zarif ve Olclll estetik anlayisiyla sentezledigi gorilebilir. Hans Memling'in ise,
klasizmin tanrisal insan figlrlerinden farkli olarak, bezgin ve kirilgan oglan
stero-tipleri kullanarak tasvir ettigi koro melekleri, ya da Alman sanatgi Durer’in
estetik odakl klasizmden farkli olarak i¢cgdru ve gézlem ile variimig, psikolojik ve
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dogalci gercekgiligi, antikiteden esinlenmis Italyan Rénesans’indan farkli
bigimlerde ortaya ¢ikmis (sluplara érnektir. italyan tarihgi ve sanat elestirmeni
Lionello Venturi, “Hieronymus Bosch’tan Bruegel’e” adli makalesinde Rénesans
resim sanatinin italyan kanadi ve Kuzey kanadinin birbirinden farkl sekilde
gelistigini c¢lnkl her ikisinin kendi tarihselligi iginden beslenerek hareket

kazandigini ifade etmektedir:

Floransa, resim sanatinin hiimanizm idealini gerceklestirmesi ve
Roénesans estetigini yaratmasina karsin, Hollandali ressamlar
dinsel gelenege bagli kalirlar ve Orta gagin ¢okisine hakim olan
gercekgiligi son noktasina dek goéturirler. (Venturi 101)

Venturi'ye gore “Orta ¢cag sonlarinin antinomileri Flaman yasami izerinde
agirligini hissettiriyordu” (101). O da Huizinga’dan sdyle bir alinti yapar: “15.
yuzyil, korkun¢ bir karamsarlikta, mithis bir bunalim devridir. Surekli olarak
haksizligin ve siddetin tehdidi altinda, cehennem ve kiyametin, vebanin, yangin
ve acligin, seytanlar ve cadilarin dehsetiyle bu yizyilin nasil hep korku iginde
yasandigindan daha o6nce sbéz etmigtik” (101). Bdylesi bir baglamin insan
Uzerinde yarattigi buhranlarin sanattaki gercekgi ifadesine 6rnek olarak, ge¢
Orta c¢ag ressamlarindan Hieronymus Bosch'u segen Venturi onun
‘insanoglunda Tanr’dan ¢ok seytani gdren ve Meryem Ana’nin guzelligini
resimde sabitlestirmekten c¢ok, kendi dis ve saplantilarini yansitmaya
¢abalayan, ressamlarin en karamsari” oldugunu ifade etmektedir (101).
Venturi'nin Bosch érneginden de anlasilacadi lzere, Rénesans sanatindaki
canlanmayi ilkin italya’da basladidi igin buradan Avrupa’nin geneline yayilan bir
estetik etki olarak tek tarafli gdrmek miamkun degildir. Erwin Panofsky agisindan
da Kuzey Avrupa, 6zellikle Hollanda, Rénesans sanatinin bir diger merkezi
olarak dustnllmelidir.  “Rinascimento dell’Antichita: 15. Yuzyill” baslikli
makalesinde Rdnesans’in degisim ve yenilenme dinamiginin Orta ¢agdakinden
farkli oldugunun da ayrica altini ¢gizmektedir:

Cesitli Orta ¢ag “renascence’lerinin aksine bu R&nesans,
biyologlarin evrimsel dedil, mutasyona dayali bir degisim olarak
adlandirabilecekleri bir dedisme anlamina geliyordu. Yani hem
ani, hem de surekli bir degisme. Ve buna paralel ve bununla
eszamanli olan bir mutasyon da Alplerin 0Oblr yaninda
gerceklesmekteydi. (...) Daha belirgin olarak bu gelisme
Felemenk elinde [The Netherlands] oldu. Felemenk (...) kendi
yeteneklerini Fransa’ya ve ingiltere’ye ihrag etmekten vazgegmis,
1420-1425 yillarindan itibaren Avrupa sanatinda ikinci buyulk
devlet olarak ortaya gikmigsti. (Panofsky 84)
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Bu ifadeden anlasilacagi lizere, Panofsky, italyan ve Kuzey sanatinin
gelisim surecinde kéken ve Uslup bakimindan ayirim yapmanin pek mumkin
olmadidi ¢apraz bir etkilesime de dikkat cekmektedir. Buna 6rnek olarak da Jan
Van Eyck'in, sanatina esin kaynag olarak, italyan Rénesans’inin énciileri olan
¢agdaslari gibi sistemli, bilimsel ve arkeolojik denilebilecek arastirmalar
yaptigindan, bunun yani sira erken Flaman resminin dnde gelen birgcok ressami
gibi kendisini Orta ¢agin “romanesk” tarzinin c¢ekiciligine kaptirdigindan séz
etmektedir. Panofsky, Rénesansli ressamlarin hem uzak hem yakin gegmisteki
atalarindan esinlenme egilimini de “reversion” olarak adlandirmaktadir (85-88).
Gercekten de, Ronesans resim sanati yakindan incelendiginde, Flaman ve
italyan sanatgilarin zaman igerisinde birbirlerinden de etkilenmis oldugu ve
giderek italyan klasizmi ile Flaman ekoliniin cesitli sekillerde birbiriyle
etkileserek, Bati sanatinda Uslup cesitliligine ve zenginlie yol actigi acik¢a
gorulebilmektedir.

3.4 i_;alyan Ronesansi ve Kuzey Ronesansi: Sanat Eserleri
Uzerinden Gergekgiligin Cesitleri ve Degerlendirilmesi

Bu asamaya kadar Ronesans’t kavramlastirmaya yonelik tarihselci
yaklasimlarin ve estetik tutumlarin farkliliklarini ve Roénesans meselesinin
Uzerine genellemeler yapmanin ne kadar gu¢ oldugunu cesitli gorusler
Uzerinden ortaya koymaya calistik. Bunlardan hareketle, Rénesans’t bazi
sanatgilar ve sanat eserleri tGizerinden érneklemekte ve degerlendirmekte fayda
vardir. Boylelikle, tarihgiler agisindan birbirine karsit gibi goriinen farkli yaklagim
bicimleri de sanatta ortaya ¢cikmis bu Uslup cesitliligi Uzerinden uzlastinlabilir.
Roénesans sanatinda Uslup ¢esitliliginin bulustugu ortak nokta gergekgiliktir.
Roénesans’a hakim olan gergekgilik dogaya ve insana bilim adami goziyle
yaklasma, matematik ve geometri ile dis dinyayl anlama, insana ve insan
ruhuna odaklanma, mekansal olarak uhrevi alandan dinyevi alana ydnelme,
sadece ideal olani degil hakikati gébrme ve gdsterme, formlari 6znel Usluplarla
degistirme ve donustlirme, eski resim ve slsleme unsurlarini sentezleme gibi
cesitli bicimlerde acgiga c¢ikmis ve zamanla bu Usluplar birbiriyle g¢apraz bir
bicimde etkileserek 6zellikle 16. ve 17. ylzyillarda Avrupa sanatinda surekli
yeni ifade bigimlerinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. iste bu yiizden,
Roénesans’a iliskin bir sentez, en gegerli bicimde, sanat eserinin, yani sanatsal
form ve sanatsal igerigin, ifade ettigi bu yeni gercgekgilik bigimleri Gzerinden
yapilabilir.

ilkin Italyan sanatgilar, Yunan ve Roma Kkiiltiirlerinin kalintilarindan
etkilenerek ve onlari inceleyerek, antik mimari ve heykel sanatinin gergekgiligini,
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yani fiziksel diunyanin Ug¢ boyutlulugunu, mekanlarin derinligini, nesneler ve
canlilarin arasindaki boy ve uzaklik oranlarini, diz ve iki boyutlu zemin (tuval,
panel, vs.) Uizerine aktarmaya c¢alismislardir. Bu ugraslar sonucu resim sanatina
dair matematiksel yontemler elde etmiglerdir. Teknik acidan, iki boyutlu zemin
Uzerinde bir noktayr merkez olarak belirleyip onu “kagis ¢izgisi” olarak
adlandirdilar. Bu kagis ¢izgisi olarak belirlenen noktaya yaklastik¢ca resmettikleri
nesnelerin oranini kugulterek, renklerin tonlarini agarak ve resmin belli bir
tarafindan gelen 15131 -yani acik ve parlak renkleri koyu renklere karsit olarak-
kullanarak resimsel kompozisyonu derinlik hissi ve ¢ boyutluluk bakimindan
gercekci kilmayi basardilar. Bu perspektif kurallarinin ortaya gikmasiydi. italyan
sanatgilarin yani sira, Albrecht Direr, Van Eyck gibi sanatcilarin da perspektif
Uzerine bilimsel ydontemlerle ¢alistigi bilinmektedir.

Orta ¢ag resim sanatinda ise, mekan fiziksel dinyanin gergekliginden
yoksundu. Ozellikle panel resimlerinde fiziksel diinyaya uygun bir gergeklikten
ziyade 6nem Uzerine kurulu hiyerarsik bir siralama vardi. Bir 6nceki bélimde de
érnekledigimiz (izere, bu eski dini resim érneklerinde Meryem ve isa figurleri
diger insan figlrlerine oranla daha buyuUktur. Orta ¢ag resim ustasinin tasvir
etme ilkeleri, Rénesans sanat¢isinin insana ve dogaya yoOnelen gercekgilik
ilkelerinden farklydi. Genelde altin-yaldiz bir arka plan kullanilan Orta c¢ag
resimlerinde, baglam zaten bu diinyanin gergekliginin 6tesine, peygamberler,
azizler ve meleklerin bulundugu uhrevi bir diinyaya isaret etmekteydi. insan ve
yasadigl dinya Orta ¢ad resminin konusu olmadigi i¢in de bu altin yaldizli
alanda siradan insan figlrleri yer alamazdi. istisnai durumlarda, insanin da dahil
oldudu bir kutsal olay s6z konusu ise, kutsal figlrlerin diinyevi alanda belirmesi
daha mimkiindii. Ornegin, Orta ¢ag bélimiinde daha énce yorumladigimiz
Duccio di Buoninsegna’nin isa’nin Kér Adam Mucizesi sahnesinde isa’nin kér
adami iyilestirdigi yer sokaga benzer dinyevi bir mekandir. Bu sahne,
mucizenin insanlik agisindan kavranabilmesi igin isa’nin yere, insanin yanina
indigi, yani dunyevi alanda tecelli etti§i anlardan bir tanesini temsil etmektedir.
Orta ¢ag resminde gerek fiziksel gerek zihinsel anlamda insanin ruhani alana
yukselisi ya da Tanr’'nin konumuna yakin bir seviyede yer almasi mumkin
degildi. Bu imkéansizlik, Orta ¢agin mimarisini de olusturan ana ilke gibidir.
Ortaya cikisi 12. yizylla dayanan, gotik Uslupta insa edilen katedraller sivri
catilari, yuksek sutun ve tavanlar ile gége yukselen goérkemli yapilardir.
Tanr’nin goksel konumu ve insanin yersel konumu arasindaki hiyerarsinin
asllamaz mesafesini temsil etmektedirler. ROnesans mimarisinde ise yapilar
insanin dunyevi durumuna ve eylemlerine gore tasarlanmistir. Mekanlarin
mimari tasarimi, gindelik hayatin varolus kosullarina uygun (gercekgi) ama 6te
yandan da insanin olanaklarinin sinirsizhigina uzanan bir iglevsellikle
karakterize olur.
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Mimari yapilart Tanrr’ya iliskin tasarlamak; figurleri birbirleriyle olan
orantilari agisindan, Tanr’'nin en Ustte oldugu bir dnem sirasi ile tasvir etmek
Orta ¢ag mimarisini ve resim gelenegini, insani merkeze alan Rdnesans
kiltirinden ayiran en dnemli ilkedir. Krausse, Orta ¢cagd ve Ronesans resminde
kullanilan iki yerlestirme bicimi arasindaki farki ifade etmek icin “6nem
perspektifi’ ve “merkez perspektifi” terimlerini kullanmaktadir (7, 9). Krausse'ye
gore Orta ¢ag resimlerinde geleneksel olarak kullanilan énem perpektifinden
fiziksel dunyanin gergekligine ve insanin durumuna uygun olan merkez
perspektifine gegis, Orta gcagdakine gére hem sanatgi hem de izleyici agisindan
tamamen farkli ve yeni bir deneyim olmustur. Krausse, bu deneyimin izleyici
Uzerinde yarattigi etkiyi Masaccio’'nun Floransa’daki Santa Maria Novella
Kilisesi’'nde bulunan Kutsal Teslis (Baba, Ogul ve Kutsal Ruh) freski tizerinden
sOyle anlatmaktadir (Resim 26):

Masaccio’'nun Kutsal Teslis betimlemesi zamanina gére o kadar
alisilmamisti ki, ziyaretgiler ilk bakigta ressamin duvara bir delik
actigini ve yan taraftaki baska bir kilisenin igini gosterdigini
zannettiler. (...) Resimdeki mekanin perspektifine asirn vurgu
yapilmisg, figurlerin bedenleri adeta birer heykel gibi ¢ boyutlu
islenmistir. BUtin bu unsurlar resimde organik bir bUtlnlik
saglar. Geng sanatginin oldagu yil, yani 27 yasina basarken
yaptigi sanilan bu resim, “kacis cizgileri” yoluyla G¢ boyutlulugun
saglandigi ve buatinsel bir gdlge-isik oyunuyla sistemli bir
mekanin yaratildigi ilk perspektif resimdir. Bu nedenle Masaccio
Roénesans resminin dncisl ve kurucusu sayilir. (9)

Resim 26: Masaccio, Kutsal Teslis
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Merkez perspektif kurallarinin yarattigi gergekgi gorinti birgok Rénesans
sanatcisi tarafindan bulylk bir heyecanla uygulanmis, sanatgilar resmettikleri
sahneyi en etkili ve gercekgci bicimde tasarlamak igin geometrik ydntemlere,
simetrik ve tezat yerlestirmelere ve deneysel sayilabilecek farkli agilardan
kompozisyonlar kurgulamaya yonelmislerdir. Krausse’ye gore:

Merkezi perspektif’le dizenlenen bu yeni resim mekanlari
zamanin ruhuna ¢ok uygundu. ilginin giderek bu diinyaya kaydigi
devirde, insanlarin kendilerini ¢evreleyen doganin gercekci bir
bicimde betimlenmesine olan talebini karsiliyor, Rdnesans’in
dinyayi zihinsel c¢abayla kavrama idealini estetik platformda
yerine getiriyordu. Sanatgi artik merkezi perspektif kanunlarinin
efendisi olarak “dinyanin dizenleyicisi” konumuna gelmisti.
Gergeklik entelektiiel diizlemde kavranabiliyor ve matematiksel
yasalar 1s1ginda yeniden bigimlendiriliyordu. (9)

Sanatgilar, matematiksel yasalari ve perspektif tekniklerini ¢ok gesitli
ydntemlerle uygulayarak Krausse’nin de ifade ettigi gibi resimdeki mekanlari ve
olaylari ifade edis bigimlerini istedikleri gibi dizenleyebiliyorlardi. Perspektif
tekniklerinin 6zglin ve etkin bicimde uygulanmasina 6rnek olarak Da Vinci’'nin
Iplik Sarici Meryem (Madonna of the Yarn Winder) ya da Bir Nar ile Meryem
(Madonna with a Pomegranate) eserleri ya da Raphael'in Cayirliktaki Meryem
(Madonna of the Meadow), Sistine Meryemi (Madonna of Sistine), Meryem’in
Eviiligi (The Marriage of the Virgin) ve Atina Okulu (School of Athens) gibi
eserleri verilebilir. Da Vinci ve Raphael Ro6nesans resminde sade,
matematiksel, dingin ve idealist bir sanat estetigi yaratmiglardir. Ozellikle
Meryem ve bebek isa kompozisyonlarinda, anne ve kucagindaki bebek figlriini
geometrik olarak Uiggen bicimi icine yerlesebilecek sekilde tasarlayarak olgill
ve simetrik bir kompozisyon saglamislardir. Meryem'in basi Ulg¢genin tepe
késesini, bir eliyle destek vererek kucaginda tuttugu bebek isa ve bostaki diger
eli iggenin iki alt kdsesini olusturmaktadir. Bazen bir ikinci bebek olarak Vaftizci
Yahya da (John the Baptist) bu liggen kompozisyonda yer alir. Bu geometrik
kompozisyon bigimi, Orta ¢ag dini resimlerinde en énemli motif olan Meryem ve
isa bebek geleneginin Rénesans’ta yenilenmis halidir. Da Vinci ve Raphael,
kutsal anne ve bebek arasindaki bagi ve bedensel bitinligu en estetik sekilde
temsil edecek sanatsal forma ulagmiglardir. Bunun yani sira, Raphael'in Atina
Okulu ve Meryem’in Eviiligi kompozisyonlari ve Da Vinci'nin Meryem’e Miijde,
Son Aksam Yemedi kompozisyonlari perspektif kurallarinin uygulanisi ve
mekana figlrlerin yerlestirimesi bakimindan Klasizm gergekgiliginin en yetkin
Orneklerindendir.

61



BATI DUSUNCE, KULTUR VE SANATINDA iKiLI KARSITLIKLAR VE BIREY

Andrea Mantegna ise (nlii Gelin Odasi (Camera Degli Sposi) ve Olii
isa’ya Agit (Lamentation over Dead Christ) resimlerinde farkli ve radikal
acilardan bakarak kurguladigi kompozisyonuyla ve deneysel bigimlerde
kullandigi perspektifle dikkat cekmektedir. Gelin Odas/ ya da diger adiyla
Resimli Oda, Mantegna’nin Mantua’da Diklik Sarayr’nin odalarindan birisi igin
yapti§i Gonzaga ailesinin bireyleri ve yasam tarzina iliskin sahnelerin yer aldigi
duvar resimleridir. Goz-aldatmacasi (Trompe [I'oeil) teknigi ile izleyicinin
g6zinde imgeyi gercek sanma hissi yaratan Mantegna, odanin tavanindaki
kubbenin merkezine gbéz olarak adlandirilan yuvarlak bir pencere cizmigstir
(Resim 27). Tam tepedeki bu gbdz-pencereye bakildiginda gercekmis gibi
gOrinen bir gokylzlu resmi goérllmektedir. G6ge agilan pencerenin g¢emberi
etrafinda ise kanatli bebek seklindeki melekler, usaklar ve tavus kusu gibi
egzotik ve gesitli figlrler yer almaktadir. Kadin bir usak, Ustiinde gicek saksisi
duran demir gubugdu eliyle oynatip saksiyl asagi dusturmek Uzereymis gibi
resmedilmistir. Meleklerin bazilari tam izleyicinin tepesinde, yukari bakildiginda
bedenleri alttan gorilecek sekilde, alisiimamis bir agidan, biraz da grotesk bir
mizahla resmedilmigtir.

¥
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Resim 27: Andrea Mantegna, Gelin Odasi (

Olii Isa’ya Agit resminde ise Mantegna, isa’nin 8lii bedenini yataga,
ayaklarin taban kismi izleyiciye bakacak sekilde, yakin planda, 6n merkezde;
basini ise uzak arka merkezde kalacak sekilde, diisey olarak yerlestirmistir
(Resim 28). Antik heykelsi anatomi estetiginden farkh dogalci bir Gslupla
resmedilen Isa’nin bedeni, resmin nerdeyse tamamini kaplamaktadir. Merkezi
perspektif kurallarina gore 6ndeki ayaklarin blylk, arkada, kagis cizgisinde
kalan basin ufak olmasi gerekirken, blyUklik oranlari tam tersi sekilde, Orta
gag resim geleneginin dnem perspektifine gére uygulanmigtir. isa’nin bedeni o
glne kadarki Hristiyan sanatinda hi¢ gérilmemis kadar yakin planda ve radikal
bir agidan ele alinmigtir.
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Resim 28: Andrea Mantegna, Olii isa’ya Agit

Mantegna’nin beden ve mekan arasindaki iligkiyi kurgulayisindaki
gergekgilik, izleyicileri, isa’nin 8lii bedeni etrafinda toplanmig kisiler gibi, ona
adeta dokunacak kadar yakin, konumlandirmaktadir. Aziz Sebastian (Saint
Sebastian) resminde ise, merkezde duran Sebastian figirinin bedenine sapli
oklarin birbirleriyle ve saplandiklari bedenle olan agilari matematiksel olarak
ayarlanmigtir. Sebastian’in karin bdlgesi, Unli resmin kacis noktasi olarak
secilmistir. Bedene sapli oklarin birbirleri arasindaki acilar giderek daraltilarak,
bedene ve mekéna dair G¢ boyutlu gergeklik algisi guglendirilmigtir. Boylelikle,
carmiha gerili bedene her yonden firlatiimis gibi goriinen oklar izleyici agisindan
dramatik bir gerceklik hissi yaratmada etkili olmaktadir (Resim 29).

Resim 29: Andrea Mantegna, Aziz Sebastian
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Mantegna’nin resimlerinde iki gergekgi Uslubun donistimli ve birbirleriyle
etkilesimli olarak yer aldig1 goérulebilir. Aziz Sebastian’da insan bedeni anatomik
gerceklik agisindan antik heykelsi bir idealizmle ifade edilmistir. Benzer sekilde,
Gelin Odasrndaki Gonzaga Duklik Saray! freskleri ya da alegorik anlatim
bigiminin kullanildi§ isa’nin Dirilisi (Resurrection), mitolojik bir sahne olan Mars
ve Venlis (Mars and Venus -Parnassus) gibi resimleri Ronesans klasizminin
mesafeli, duragan ve steril estetigini yansitmaktadir. Ote yandan, isa’ya Agit
gibi yakin plandan resmetmeyi tercih ettigi bazi sahnelerde daha sicak ya da
dogal renklerin kullanildidi, nabzin attigi, dramatik duygunun izleyiciye gectigi,
dogalci bir gergekgilik 6n plana g¢ikmaktadir. Akil Adamlarin Hayranhgi
(Adoration Of the Magi) resminde, Meryem ve kucagindaki bebek Isa’yi
cevreleyen adam figirleri Meryem’in o kadar yakinindadir ki, bu alisiimadik
yakinlikta herkes nefesini tutmus gibidir (Resim 30). Renklerin sicak ve canli
tonlari, 1s1§1in dramatik ve 6lgllu kullanimi tim dikkatleri resmin merkezindeki
bebek isa lizerinde odaklayarak nabzin tutuldugu o ani, tam bir canllikla
seyirciye aktarir. Akil adamlari temsil eden erkek figlrleri ise daha dogal ve
diinyevi gériinmektedir.

i
(8% &

Resim 30: Andrea Mantegna, Akil Adamlarin Hayranligi

Bu orneklerden yola gikarak Rdnesans sanatgisi icin sanatsal ifadede
gercgekgiligin anlami, kompozisyon tasarimi agisindan, matematiksel ve fiziksel
Olculerde altin orana ulasma idealinden Ote, sanat eserinin ele aldigi kutsal ve
gundelik igerigin insanla olan iliskisine yonelmek, dogdal ve iggdrusel bir deneyim
alani yaratmak olarak da goértlmelidir. Orta ¢gagda kusaklar boyunca ideal ve
askin olanin temsil edildigi resim kompozisyonlarinda, 13. ylzyildan itibaren
yavas yavas insanin durumuna ve i¢inde yasanilan zamanin somut gercekligine
iliskin unsurlar ortaya ¢ikmaya, alegorik anlatim big¢iminin geleneksel dizeni
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¢ozilmeye, detaylar kadar klasik konularin ele alinig bigimleri de 6znellesmeye
baslamistir. Bu bakimdan, 6zellikle Cimabue’den itibaren, Lorenzetto, Giotto vs.
gibi ge¢ donem Orta ¢ag resim ustalarinin, bir karsithk ve otoriteye direnig
bicimi olarak grotesk motifleri ve 6zglinlesmeye yodnelik Usluplari kullandidini,
orneklemistik. Resimde, alegorik anlatinin groteskle olan diyalektigi
Rénesans’ta da suregelmistir. Ornegin sanatgilar, Hristiyan sanatini ve onun
biylk anlatilarini grotesk ve pagan unsurlarla birlestirerek, tanrisal ve insana
iliskin olani ortak bir diinyada bitinlestirmislerdir. Tanrisal ve dinyevi alanlar
arasinda gegirgenlik saglamigslardir.

Pagan motifler ya da konular hem antikiteden hem de Kuzey Avrupa’nin
Hristiyanlik 6ncesi sanatindan gelen ilhamlardi. Ancak Rdnesans sanatcilar
pagan unsurlari ve konulari kendi Usluplariyla sentezleyerek politik, psikolojik,
mizahi ya da erotik anlamlarla yUkli, yasadiklari zamanin ruhuna uygun,
gercekgi bir dil olusturacak sekilde kullanmiglardir. Boylelikle sanat eserinin
alegorik anlatim bicimi ve epik iceriginin tasidigi anlam, 6znel ve gincel olan
anlamlarla da kesisebilir hale gelmigti. Bu, resmin monoton ve monolojik
olmaktan ¢ikip dinamik ve diyalojik bir eser haline dénusmesidir. Krausse,
Roénesans sanatindaki bu tarz politik ve 6znel anlatim bigimini “icerden bakma
bilgisine sahip olanlarin sanati” olarak ifade etmekte ve Pagan konulara olan
ilgiyi resmin daha derin ikinci anlamiyla iligkilendirmektedir:

Resmin bu derin anlami, ancak ona bir fikrin cisim bulmus hali
g6ziyle bakildiginda anlasilir. Bu bakis ise belli bir egitim
dizeyini gerektirmekteydi. Pagan konulari dinyevi hiukimdarlarin
g6zinde bu kadar cazip kilan da buydu. Bir resmin ya da
heykelin arkasindaki mitolojik hikdye, birden giincel siyasete bir
gonderme ya da erotik imalar iceren bir oyun haline gelebiliyordu.
Bu “Insider Sanati’na (igcerden bakma bilgisine) sahip olanlar
herkese ne kadar entelektlel ve goérmis gegirmis olduklarini
gOsterme sansini yakaliyordu. Himanist ve egitimli kentsoylular
kendilerini Kilise’nin iktidarindan kurtarabilmek igin artik bu yola
basvuruyorlardi. (12)

Goralduga gibi, Kilise’'nin otoriter dlizeninden 6zglrlesen Rénesans
insani icin merkezde kendisi ve yasadigi bu dinyanin gergedi yer almaktadir.
Sanatta farkli anlatim Usluplari ile insana ve yasadidi giincel diinyaya yonelen
bu gergek¢i bakisa en somut 6rnek Piero della Francesca'nin isa’nin
Kirbaglanmasi (Flagellation of Christ) resmidir (Resim 31). Resmin sad 6n
yarisinda duran ¢ adam asil odak noktasidir. Adamlardan bir tanesi resmin
‘donérudir (resmi siparis eden). isa ve kirbaglanmasini anlatan geleneksel
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sahneye ise geri planda, detay olarak yer verilmistir. Yavas yavas sekiler bir
yapilanmaya dogru ilerleyen kultirde kutsal olanin egemenlik alani daralmaya
baslamistir. Kutsal kisiler ve olaylar da artik insanin ait oldugu gercek dinyanin
matematiksel mekan ve perspektif kurallarina tabidir.

7

Resim 31: Pierro della Francesca, isa'nin Kirbaglanmasi

Avrupa resim sanatinda, portre ressamligi gelenedi de RoOnesans
doéneminde ortaya ¢ikmistir. Resmin 6znesi olarak kutsal figtrlerin yerini gergek
kisiler almaya baslamigtir. Portre sanati hem sanatgilar hem de resim sanatina
ilgi ve hayranlik duyan soylular agisindan 6nemliydi. Soylularin kendi portrelerini
yaptirmaya merakli olmalari dogaldi ¢Unkl boylelikle soylu Kisiliklerini
ebedilestiriyorlardi. Sanatgilar agisindan ise portre resmi insani merkeze oturtan
gercekgilik anlayisina uygun bir deneyim alaniydi ¢linkl burada ifade 6n plana
cikiyordu. Portrelerde sadece soylular degil, sanatin yeni 6znesi olan ‘insan’
unsuru tanrisal ve dinyevi yonleriyle ifade edilmistir. Alman Rénesans’inin Unli
sanatcisi Albrecht Durer kigilere ve mekanlara dair i¢c goru ile yakaladigi,
psikolojik gergekgiligi ile dikkat ¢ekmektedir. Ornegin, kendi annesinin
yasanmishdin derin gizgileriyle dolu ylz ifadesi, bir gogsu agikta ve elinde
bozuk para kesesi tutan dilenci kadin portresi, ya da élumcul ve agir bir ruh
durumunu tasvir eden, kompleks sembolizmle 6rdigu Unli Melankolisi, icinde
yasadigi dinyaya iligskin dogalci bir gercekgiligi ifade etmektedir. Bunun yani
sira hayvan ve bitki tasvirlerindeki bilimsel gercekgiligi ile de dikkat cekmektedir.

Flaman sanatinda ise, Jan van Eyck, John Provoost ve Joachim Patinir
gibi sanatgilarin resimlerinde, insan figlrlerinin, antikiteden gelen estetik anlayis
ve anatomik kusursuzlugun ifadesi olan heykelsi bedenler ve yizler yerine,
daha geleneksel ve yerel tiplemeler olarak betimlendigi gériilmektedir. Ornegin,
van Eyck'in Arnolfini'nin Evienmesi (Arnolfini's Wedding) adli Gnli eserinde,
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damat Arnolfini ve gelin figirleri Orta ¢cag Kuzey Avrupali insanin temsilidir
(Resim 32). Giysiler ve téren aninin resmedildigi ic mekan, gindelik gerceklige
uygunlugu ve Orta c¢ad resim gelenedine 6zgu sembolizmi ile dikkat
cekmektedir. Odadaki esyalar ¢ok ince ve minyatlir boyuttaki detaylarla
bezenmistir. izleyicinin bakisinin tam karsisina denk gelen duvarda, cercevesi
suslu digbukey bir ayna yer almaktadir. Yakindan bakildiginda, ¢cercevedeki on
adet gozin icine resmedilmig, isa’nin gilesini anlatan minyatir sahneler yer
almaktadir. Aynaya disen yansimadan, odada Arnolfini ve karisi diginda iki
kisinin daha oldugu gérilmektedir. O ana, yani digline sahit olan bu kigilerden
birisi, muhtemelen Jan van Eyck’in kendisidir. Aynanin (zerinde, duvarda yer
alan ‘Johannes van Eyck buradaydr’ yazisi ise, ressamlarin Roénesans ile
kolektif resim Uretim bigiminden bagimsizlagsmasi ve 6zerklesmesini ifade eden
sanatc¢i imzasi gibidir (Resim 33).

Jan van Eyck, ¢ok gesitli bigcimlerde tretmis ROnesans sanatgilarindan bir
tanesidir. U¢ parcali Dresden tablosunda (Triptych of Mary and Child St.
Michael and the Catherine) ya da Bakire ve Sansdlye Rolin (The Virgin of
Chancellor Rolin) sahnesinde, alegorik anlatim bigimini, 6zellikle mekanlari,
mimari agidan kusursuz ve go6rkemli bir sekilde tasarlayarak etkin hale
getirmistir. Buradaki Uslup italyan klasizminin matematiksel élgii ve oranlar
acisindan kusursuzlugu arayan Uslubuna benzemektedir.

Resim 32: Jan van Eyck, Arnolfini'nin Evlenmesi
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Resim 33: Jan van Eyck, Arnolfini'nin Evlenmesi (Detay)

Bakire ve Sansdlye Rolinde, arka plandaki doga manzarasi mitolojik ve
cennetsi bir cografyadir. Her iki resimde de zamanin durdugu bir sonsuzluk
hissi vardir. Bunun yani sira Baudouin de Lannoy, Kirmizi Tirbanli Adam
(Portrait of a Man in a Turban) gibi portrelerinde ya da Tahta Cikartiimis
Emziren Meryem (Suckling Madonna Enthroned) sahnesinde daha dogal bir
gercekgi Uslup 6n plana ¢ikmaktadir. Orta ¢ag Hristiyan sanatinda alisiimadik
bir tasvir bigcimi olarak, emziren Meryem'in bir goégstu goérinmektedir. Cift
kanattan olusan /sa’nin Carmiha Gerilmesi ve Kiyamet Giinii (Crucifixion, Last
Judgement Diptych) panel resminde, sol kanatta ¢armih etrafinda toplanmis
halk Orta ¢ag Avrupalisini temsil eden tiplerden olugsmustur. Geng, yasli, kadin,
erkek bir sirt insan figurG farkh ruh hallerini yansitacak sekilde gercekgi,
glindelik ve zaman zaman grotesk bir cirkinlikle betimlenmistir. Sag kanattaki
kiyamet sahnesinde, Ustte isa’nin ve kutsal figiirlerin yer aldig yargi alani, Orta
¢ag resim geleneginden gelen sira diizensel kompozisyonu ve 6nem perspektifi
kullanimi ile dikkat cekmektedir. Bu kutsal alan, kollarini ve bacaklarini érimcek
gibi agmis dev bir iskelet bedeni ile alttaki cehennem alanindan ayrilmaktadir.
Van Eyck’'in hem Uslup hem de kompozisyon agisindan ge¢ dénem Orta ¢ag
sanatgisi Giotto'nun Kiyamet Gini’nden esinlendigi agikga gortlmektedir.
Cehennem sahnesinde, ¢iplak ginahkar insan bedenleri ve acayip bir takim
hayvan figurleri birbiri icine gegcmis, en az Giotto’nun grotesk cehennemi kadar
dehset vericidir (Resim 34).
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Resim 34: Jan van Eyck, [sa’nin Garmiha Gerilmesi ve Kiyamet Giinii

Orta c¢ad geleneginin alegorik anlatim biciminden esinlenilmis
kompozisyon bicimleri John Provoost'un eserlerinde de gorilmektedir. Altin
yaldiz renk Meryem’in icinden dogdugu kutsal isik olarak uygulanmis ve bunun
etrafi daha koyu kehribar rengi bir tonlama ile islenerek resmin arkaplan doga
manzaras! Uzerine agilan kutsal bir i¢ alan olusturulmustur. Meryem ve diger
figurlerin simetrik yerlesimi sembolik ve hiyerarsik anlamlara isaret edecek
sekildedir. Fantastik konusuna ragmen, bu resimdeki arka plan (yani doga
manzarasi) kuzeybati Avrupa cografyasidir ve insan figirleri de Orta c¢ag
Avrupalisina benzeyen tiplerdir. Joachim Patinirin resimlerinde de benzer
sekilde, Belgika’nin Wallonia bdlgesinin dogasindan esinlenilmis doga
manzaralari ve bu cografyanin insanini temsil eden tipler gorilmektedir. Ancak
Patinir'de doga 6n planda, resmin dini ve geleneksel konusu ise genis ve detayl
islenmis bir doga manzarasinin buyukligu icinde, detaya indirgenmis bicimde
yer almaktadir. Artik ressam icin, resmin amaci ve anlami 6ncelikle doga
manzarasinin betimlenmesidir.

69



BATI DUSUNCE, KULTUR VE SANATINDA iKiLI KARSITLIKLAR VE BIREY

3.5 Tannisal Yoniinii Kesfeden Sanatgi ve Ozgiirlesen
Benlik Bilinci

Rénesans sanatgilari, sanatta insani merkeze alarak, insanin iginde
yasadidi dinyayi, Tanri’yl ve dogayi yeniden kesfetmis ve yeni bigimlerde ifade
etmistir. Orta ¢cagda insanin anlami Kalvinci (Calvinist) 6gretinin etkisi altindaydi
ve kutsal inan¢ insani Tanri'ya itaat ve hizmet etme Uzerinden tanimhyordu.
insan sonugta diiskiinliige mahkdm bir varlikti. Buna karsilik Rénesans’ta insan
kendine 6zgii, gergekgi bir ilgi ile diinyaya bakmaya baglamisti. insanin
kendisine ve yasadigi dinyaya olan bu yeni ilgisi, Ronesans sanatinin 6zuni
tanimlayan hidmanizma ve gercgekgiligin ortaya c¢ikmasina yol agmistir. Bu
gercekgilik, sanata yeni bir yon ve anlam vermis, sanatgilar tarafindan cgesitli
bicimlerde deneyimlenmistir. Mekani ve insani tum gercekligiyle algilamak ve
fiziksel dogaya uygun bir bicimde resmetmek giderek daha 6zel ve anlamli bir
yaratim olarak deder kazanmaya baglamistir. Sanat tarihgisi Krausse Ronesans
ile birlikte sanatin ve sanatcinin degisen anlamlarini ve sanatin &6zerklik
(autonomy) talebini sdyle agiklamaktadir:

Ronesans’a kadar sadece zanaat sayillan ressamlik artik
mekanik sanatlardan biri (ars mechanica) olarak degil, bagimsiz,
serbest bir sanat dali (ars liberalis-liberal sanatlar) olarak
taninmak istiyordu. (Krausse 11)

Bdylelikle, Ronesans sanatgisi, 6znel yaratma yetenegini, insanin sahip
oldugu Tanrisal guclin (yaratim) bir isareti olarak anlamlandirmis, yetilerinin
farkina varan ve kullanan insanin ylcelebilece@ini deneyimlemistir. Krausse’ye
gore:

Sanatgilar artik mevcut yontemlere basvurmakla kalmiyor,
kendileri de yeni buluglarla gelismeye katkida bulunuyorlardi.
Gergekten de sanatgilar bilginlerin bile &tesine gecmiglerdi;
dogayr kendi gdOzlemlerine dayanarak inceliyorlar, bilgilerini
kitiphane raflarinda tozlanan ve yalniz Kilise’'nin izin verdigi
konulari igleyen yuz yillik kitaplardan edinmiyorlardi. (11)

Roénesans’in  himanist geleneg@i, yeni bir benlik bilincinin ortaya
ctkmasina olanak tanimistir. Krausse’nin de ifade ettigi gibi, Kilise'nin
otoritesinden bagimsizlasan ve yasadigi dinyaya ve dogaya nesnel bir ilgi ile
bakmaya baslayan sanatgi-bireyin, kendi degerinin farkina varmaya ve
bdylelikle insan olmanin anlamini ve dolayisiyla Tanri ile olan iligkisini yeniden
gbzden gegirmeye yoneldigi séylenebilir. Unli sanatgi Michelangelo‘nun
Vatikan’da Sistine Sapeli igin yaptigi fresklerden birisi olan, Adem ve Tanri
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figurlerinin parmaklarinin birbirine neredeyse degecek kadar yakin oldugu,
Adem’in Yaratiligi (The Creation of Adam) sahnesi, Tanri ile insan arasindaki
mesafenin Ronesans’ta azaligina, insanin Tanr’'nin seviyesine yaklagan
anlamina uygun sembolik bir 6rnek olarak distnulebilir (Resim 35).

Resim 35: Michelangelo, Adem’in Yaratiligi

Sonug olarak, tim bu 6rneklerdeki cesitlilikten yola ¢ikarak, Rénesans
olarak adlandirilan 15. ve 16. yuzyillardaki bu canlanmanin, insan ve insanin
kendisini bu dinyada konuslandirmasi agisindan yol agtigi degisimler ve
ulastigi biling anlaminda ileriye yonelik olarak degerlendiriimesi de 6nemlidir.
Hristiyanlik ve vahiy gelenegi, Bati kilttirinin ve bu kiltirin Grini olarak da
Batili bireyin, ¢cok uzun bir zaman boyunca Tanr bilinci (izerinden hareketle
sekillenmesine yol agmisti. Kilisenin ve ruhban sinifinin bu biling tGzerinden
politik olarak kurguladigi/Urettigi iktidar ve otorite, insani baski altinda tutmus,
yaratici ve akilci yonlerini ortaya koymasina olanak saglayacak egilimlerin de
karsisinda yer almistir. insan kendisini “Bilylik Varolug Zinciri” (Great Chain of
Being) denilen, siki ve hiyerarsik bir yapi igerisinde, Tanr’nin yarattig
mahluklardan bir tanesi olarak kendisine belirlenen yerde gérmus ve varolusunu
bunun 6tesine tasimaya yonelik gayretlerden uzak kalmistir. Orta gag Hristiyan
diguncesini ve hayatini sekillendiren bu zincirde siradan insan, en ustte olan
Tanr’'nin kat kat altinda, hayvanlarin bir basamak Ustiinde yer almaktadir. iste
bu ylzden insanin dinyadaki amaci ve edimleri, kendisini gergeklestirmekten
ziyade, kendi iradesi ve belirlenimleri diginda, Tanr’'nin peygamberler aracilidi
ile ilettigi vahiyler Gzerinden anlamlandirilan dolayl ve kisith bir yonelim olarak
kavramlastiriimistir.

Roénesans ile birlikte bunun degismeye basladigi, sanat alanindaki ifade
bigimlerinde kendisini belirgin bir bigimde gdstermektedir. insanin ve insan
onurunun ylcelisi olarak ifade edilebilecek bu degisimi, Bati kultiri ve dislince
tarihi agisindan, modern dénemin baslangici olarak gérmek ve bununla ortaya
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¢ikan ve sonraki dénemlere yon verecek olan bireyin ve bireyciligin tarihi olarak
degerlendirmek yerinde olacaktir. Bu baglamda, insanin Tanr ile, igcinde
yasadigi toplum ve doga ile, sahip oldugu yetileri ile, kisacasi var olusu ile
iliskisi yeni bicimlerde ve bunlarin yol actii yeni sorunlarla birlikte 20. yuzyila
kadar cesitli donemeclerden gecmistir. Ronesans ile kendi 6z dederine yonelik
bir farkindalik igine giren insan, icindeki Tanrisal potansiyelin gergeklestirme
glcu ile kendi 6zgur iradesini etken ve donUstlrici bir itki olarak ©ne
stirmastir. Bunun Bati insaninin ve toplumunun Uzerindeki etkileri olumlu ve
Ozgurlestirici olmakla birlikte, yeni c¢eligkileri ve c¢ikmazlari getirdigi de
yadsinamaz bir gergektir.

Buna iliskin bir izlenim ve Ornek olarak, Bilent R. Bozkurt'un
Shakespeare karakterleri ile ilgili degerlendirmesinin altini gizmekte fayda
vardir. Bozkurt, “Shakespeare’de Rénesans insani” adli makalesinde
ingiltere’deki Rénesans dénemini ele alir ve en azindan devlet yéneticileri,
soylular, sanatgilar, din ve bilim adamlar gibi yliksek sinifa ait belli bir kitlenin
“sinirsiz beklentilerle dolu” kigiler oldugunu dile getirir. Ozellikle, “‘insanin
potansiyeli ve bu potansiyelin gergcege donusebilme sinirlari ile ilgili girisimler ve
gabalar’ bu dénemin sanat ve bilim insaninin eregi olarak agiklanir. “insan ne
Olcide Tannisaldir?” sorusu ise Shakespeare’in Kkigileri baglaminda
degerlendirilir (Bozkurt 52). Ancak Bozkurt'a gore, 6rnegin Macbeth, Kral Lear,
lll. Richard gibi Shakespeare karakterleri “Tanriya daha bir korkusuzca meydan
okumayi denemis, Tanrisallikta anlam bulamayabilecegi olasiligi belirince
huzursuzlasmis ve ‘sikilir olmustur” (51). Burada anilan Shakespeare
karakterlerinde, Bati disince ve Kkiltir tarihi iginde, &zellikle 19. ylzyil
sonlarinda ortaya ¢ikan, Tanrisiz bir dinyada kendi 6zgur iradesi ile bas basa
kalan insanin durumuna iligkin, varolusgulugun kavradigi buhranlarin ilk izlerini
gorulebiliriz.
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4. BOLUM

AYDINLANMA VE BATI
KULTURUNDE YOL AGTIGI 62
ELESTIRI

4.1 Aydinlanma Dustincesini Hazirlayan Tarihsel Sureg

18. yuzyildaki Aydinlanma hareketi, Bati tarihinde, Ronesans’la baglayan
ve moderniteye dogru yol alan siregte, akilciigin doruga c¢iktigi bir agsama
olarak, epistemolojik agidan en 6nemli donemlerden birisidir. Bu dénemde, akil
ve akilcilik, cehalete, dini hurafelere, despotluga ve ‘eski rejim’e karsi en etkin
ve evrensel micadele bigimi olarak ylcelmigtir. Tarihsel olarak, 18. yuzyilin
akilci gelenegini hazirlayan etkenlerin izini 15. ylzyilla kadar surmek
mumkindur. 15. ylzyilla baslayan, 17. ylzyllda yodunlasan degisimler, Bati
kUltirind Aydinlanma ¢agina hazirlayan altyapiyi olusturmustur.

Orta ¢agin son dénemlerinde Avrupa, Hristiyanlik ve bunun yol actigi
politik, ekonomik, sosyal ve kultirel yaptirrmlarla ve baskilarla ugrastigi igin,
Ozellikle Protestan devrimi ile mutlak glctna vyitiren Kilise’nin iktidarindan yavas
yavas siyrilmaya baslamistir. Din politikalari yGziinden meydana gelen Otuz Yil
Savaglari ya da Aziz Barholemew Katliami gibi kanli olaylar, Avrupa insaninin
blylk acilar ve zorluklar yasamasina neden olmustu. 18. ylzyila dogru yol
aldikga, Orta ¢ag boyunca egemen olan inang Kkdiltiri ve kurumlarinin
egemenligi artik etkisini yitirmekteydi. Tarihsel olarak bakildiginda, 15. ylzyilla
birlikte, 6ncelikle italya’da sonra Avrupa’nin diger merkezlerinde eski politik ve
idari sistemler ve bunlarin temelini olusturan anlayiglarin degismeye basladigi
gorulmektedir. Ornegin, Orta gag Avrupa’sinda yénetme hakki, ‘krallarin kutsal
hakkr’ olarak kabul edilirdi. Kilisenin politik ve ruhani gicinQ yitirmesi ile bu
anlayisin da gecerliligini yitirmeye basladigi gorilmektedir. Gergekci ve modern
anlamda iktidar, devlet ve siyaset anlayisinin ilk 0Ornegi olarak, Niccolo
Machievelli’'nin Prens adli eseri kabul edilmektedir. Machievelli'nin Prens'de
gorugler ve tavsiyeler olarak sundudu, idealist olmaktan c¢ok realist olarak ifade
edilebilecek bu yeni devlet ve siyaset anlayisi, Thomas Hobbes'un Leviathan
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eserinde kuramsallastirdigi “Mutlak Monarsi” tasarimi ile devam etmistir. Orta
cag krallarinin kilise aracilii ile elde ettikleri, kutsal kabul edilen yonetme hakki
Hobbes’un Leviathan’inda toplumsal sdzlesme kurami (social contract)
Uzerinden yeniden tanimlanmigtir. Hobbes’un bu yeni “Mutlak Monarsi”
tasariminda, yonetici otoritenin (bu bir kisi ya da Kkigiler olarak ifade
edilmektedir) yonetme hakki Tanridan degil yonetilen bireylerin kendi rizalari ile
yonetici otoriteye devrettikleri haklarindan gelmektedir.

Machievelli ve Hobbes’in modern siyaset bilimlerinin temeli olan
kuramlari, laik yonetim anlayisina gegcisin ilk drnekleri olarak kabul edilmektedir.
Ancak yine de her iki siyaset bilimcisi igin, gucin tek bir elde yani mutlak bir
merkezde toplandii ve yonetilenlerin yOnetici kargisinda henlz modern
anlamdaki haklara sahip olmadigi, tam yetkili ve monarsik bir devlet anlayisi
s6z konusudur. Modern politikaya ve hukuk devleti anlayigina gegiste, ydneten
ve yobnetilenler, yani devlet ve birey (vatandaglar) arasindaki hukuku daha
karsilikli ve esit olarak ele alan ilk érnek ise John Locke’in Yénetim Uzerine
Ikinci Incelemesi'dir (Second Treatise of Government). Modern ‘liberalizm’in
temel 6rnedi olan Locke’in siyaset felsefesinde devlet kavrami, &ncelikle
bireyler, temel haklari ve bunlarin korunmasi baglamindan yola ¢ikarak
tanimlanmaktadir. Bu gorliste merkezi otoritenin yetkileri vatandaslarin haklari
ve Ozgurlikleri baglaminda tanimlanmis ve sinirlandiriimigtir. Otoritenin keyfi
kullaniimasini dnlemek icin ve insan hak ve 6zgurlUklerinin teminati agisindan
Locke’in sisteminde bir parlamento ya da temsilciler meclisi de yer almaktadir.
Yoénetimin mutlak bir elde toplanmayip bu sekilde iki birime ayrilmasi Locke’in
liberal ve demokratik anlayisinda ileri strdigu temel bir unsurdur. Bu ayirim
Montesquieu ile yasama, ylurutme ve yargl olarak tasarlanarak, gu¢ u¢ esit
birime ayrilmig, her bir birim devletin ve devleti idare edenlerin gicl haksiz
kullanimini engellemek, dengeli ve adil bir ydnetim sistemi olugsturmak Uzere
birbirini denetleyecek sekilde yetkilendirilmistir. Orta ¢cagin geleneksel politik ve
idari yapisi 15. ylzyildan itibaren zaten ¢ozulmeye baslamisti ama 16. ve
Ozellikle 17. yuzyla gelindiginde artik gincel dinyanin gergeklerine ve
gerekliliklerine ayak uydurmak kaginilmaz hale gelmisti.

Bati duslnce tarihini, toplumsal yapinin ekonomik ve idari olarak
degismesinin yani sira, Hristiyan inan¢ kiltiriinden 18. ylzyil Aydinlanmasina
tasiyan bir diger O6nemli degisim de bilimsel alandaki kesiflerden
kaynaklanmaktadir. Bu kesifler, insani ve yasadigi diinyayi anlamlandirmasinda
paradigma degisikliklerine yol acacak tirdendir. 16. ve on 17. yuzyilin Kopernik
ile baglayan ve Newton ile tamamlanan bilimsel gelismeleri, Avrupa Kultiri’niin
evren anlayisini ve dolayisiyla diinya gortsiuni tamamen degistirmesine yol
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acmistir. Orta ¢ag boyunca suregelen ve kutsal kitabin 6gretileriyle uygunluk
gosteren diinya merkezli evren gorusu, Kopernik tarafindan 6ne surilen giines
merkezli evren gorisi tarafindan sarsilmistir. ilk basta sadece Kilise tarafindan
degil, dénemin bilimsel ¢evrelerince de reddedilen bu yeni gorus, daha sonra
Galileo’nun bir teleskop yapip gOkyluzini ve vyakin goksel cisimleri
incelemesiyle kesin olarak kanitlanmistir. Teleskopla ayin ylzeyini inceleyen ve
kraterleri goren Galileo, goksel cisimlerin Orta ¢ag boyunca astronomlarin
inandid1 gibi kusursuz ve purizstz kareler olmadigini, dinyanin ylzeyine
benzer tepeler gukurlar vs.den olustugunu bilimsel olarak kanitlamistir.

Batlamyus’un ve Aristoteles’in astronomik goérusleri Uzerinden yola
¢ikarak, bunlar yuzyillar boyunca kutsal kitaptaki 6gretilerle ortiisecek sekilde
yorumlayarak, yari metafiziksel bir evren tasarimini sirdire gelmis Orta ¢cag
bilim cevreleri, bu somut kanitlar karsisinda bile giines merkezli evren anlayisini
uzun sure reddetmistir. Kopernik ile bilimsel bir hipotez olarak ortaya koyulan ve
Galileo ile somut olarak kanitlanan, diinyanin sabit bir merkez olmadigi ve diger
gezegenlerle birlikte glnes etrafinda doniyor olusu gercegi cesitli sekillerde
sorgulanarak dislanmaya c¢alisiimistir. Eger diinya Kopernik'in iddia ettigi hizla
donlyorsa Uzerindekilerin neden dismedigi, uzayda dinya ve diger
gezegenlerin boslukta ve birbirlerine ¢arpmadan nasil durabildigi ya da
gezegenlerin bazilarinin zaman zaman neden geri hareket ettigi gibi sorular,
Kopernik ve Galileo’nun da tam olarak cevaplayamadidi sorular olarak kalmistir.
Cunku oncelikle yercekimi kuvveti, ya da gezegenler arasi -kitlelerine bagl-
itme ve gekme glici ve glines etrafinda birbirlerinden farkli hizlarla déndigua
heniiz tam teshis edilmemisti ve onlar da Batlamyus ve Aristoteles astronomisi
gibi gezegenlerin hareket ettigi ydrtungelerin elips degil dairesel oldugunu
disinmekteydiler. Daha sonra, Johannes Kepler, gezegensel hareket
kanunlarini ortaya atmis ve gezegenlerin yoriingelerinin elips seklinde oldugunu
yaptigi bilimsel hesaplarla kanitlamistir. Tim bu altyapi Gzerine, Isaac Newton,
yercekimi yasasi ile yeni evren dizenine iliskin kalan son bosluklari da
doldurmustur.

Kopernik'le baslayan ve Newton’la tamamlanan bu slregte Avrupa
kultirinan glnes merkezli evren gérusunu kabul etmesi yavas yavas olmustur.
Ancak Newton ile bltin taglar yerine oturmustur. Isaac Newton’in evren gorusu
ve yercekimi teshisi Avrupa kiltliri agisindan sadece bilimsel olarak degil,
kiltirel ve ruhani anlamda da ©6nemlidir. Astronomi bilimi, somut kanitlarla
sundugu kusursuz ve matematiksel dizen iginde isleyen evren tasarimi
sayesinde, astrolojiyle baglantil mistiklik iceren bir ugras ve ilgi alani olmaktan
kurtulup, bilimsel bir alan olarak 6nem kazanmigstir. Ayrica bu gines merkezli
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evren tasariminda ‘saat gibi isleyen’ kusursuz bir diizenin yaraticisi olarak Tanri
da yer almaktaydi. Bati kaltirinin kendi tarihsel baglaminda adeta yuce bir
rahip gibi de takdir edilen Newton hem bilimsel hem de ruhani cevreleri
uzlastirmistir. Jan D. Kucherzewski, Hayata Dair Onermeler: Edebiyatla Bilimi
Yeniden Birlestirmek (Propositions About Life: Reengaging Literature and
Science) adl ¢alismasinda, Newton'in, Bati kltird igindeki anlamini su sekilde
ifade etmektedir:

Newton, bir anda, bilim adaminin imajini, yasak bilgilerin i¢inde
acemice ¢abalayan birisinden, Tanr’'nin kanunlarini ortaya koyan
bilge adama doénusturdigd igin, Newton fizigi zamanin sanatgi
cevresi tarafindan da oldukga takdir edilmis, sairler onu
“blylciden ziyade bir doda rahibi” olarak yuceltmislerdir. (...)
Cagdaslari agisindan, Newton kanunlari, mikemmel tasarlanmis,
saat gibi isleyen bir evrenin belirtisiydi ve nihayetinde ylce bir
saatcinin varligini ima etmekteydi. Yeni kesfedilmis mekanik
evren dizeninin fiziksel kanunlari insan aklinca kavranabilecek
nitelikte oldugu igin, Newton fizigi insanligi ve dogayi
yakinlagtirmigtir.  Bunun yaninda, yeni fizigin matematiksel
kesinligi ve acikhgi, eski, karanlik ve dlizensiz doda imgesini de
degistirmistir. (Kucherzewski 45)

Boylelikle, 17. yuzyil, bilimin ve bilimsel yontemlerin teoloji karsisinda
yikselise gectigi bir siire¢ olarak, Aydinlanmayi ortaya cikartacak altyapiyi
olusturmustu. Kucherzewski'ye goére, Newton’'un 1687'de yayinlanan Doga
Felsefesi’nin Matematiksel llkeleri de doga felsefesinin éneminin kaginilimaz
olarak kabul edilmesine ve bilimin 18. ylzyil boyunca, Avrupa’da ve Amerika’'da,
okumus ve glndelik kesimin kultlrd icinde benzeri gérilmemis sayginhiga
kavusacagi bir cagin baslangicina isaret etmekteydi (45).

4.2 Aydinlanma Diisiincesinin Ana ilkeleri: Akilla Kavranan
Mekanik Evren ve Egitimin Saglayacagi Ozgiirlestirici
Giig
Aydinlanma filozoflarinin birgodu, insani ve toplumu ileriye tasiyacak
akilci felsefelerini tasarlarken, kendilerinden bir donem 6énceki bilim adamlarinin
fiziksel dinyay! agiklamak ic¢in kullandiklari yéntemleri, toplumsal diinyaya da
transfer etmenin yollarini aramislardir. Toplumu ve toplumsal yapiyi, 6zellikle

Newton fiziginin ortaya koydugu, akilla kavranabilen, mekanik evren ve doga
tasarimindan ilham alarak bir mekanizma gibi incelemislerdir. Dogaya ilgiyle
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yoénelen bu nesnel bakis, dodayi akil aracihdi ile kavranabilen, gerceklere iliskin
bilimsel cevaplarin bulunabilecedi, kusursuz bir sistem olarak ylceltmekteydi.
Ornegin, Aydinlanma gaginin énemli temsilcilerinden, Fransiz yazar ve filozof
Denise Diderot iyi olan her seyin doganin bagrinda oldugunu, dodanin tim
dogrularin verimli kaynagi oldugunu coskuyla ifade etmistir. Benzer sekilde,
Amerikal felsefeci, siyasetgi, bilim adami Benjamin Franklin de dodada/dogal
dinyada her seyin ne kadar kesin ve duzenli oldugunu hayranlikla dile
getirmistir (Perry 123).

Mekanik evren ve doga kanunlari anlayisindan hareketle, Aydinlanma
felsefesi toplum ve ahlak baglaminda da evrensel kanunlar ve akilci bir diizen
olusturulabilecegi anlayisina varmigti. Diderot bu anlayisi su sekilde dile
getirmektedir:

Nasil da akillica her parga bitinllkle bir arada... Tum goksel
cisimler, yildizlar ve gezegenler, Ustln bir bilgelikle ayarlanmis!
Ve bizler Ahlak alanindaki diizenin de Doga Sisteminden daha
Ozensiz olacagini distnebilir miyiz? (Perry 123)

Filozoflara gére toplumsal dizendeki aksakliklar ve esitsizlikler yanlis
yapillanmalardan, insanin ahlaksal ve sosyal uyumsuzluklari ise cehaletten
kaynaklanmaktaydi ve akil aracihdi ile tim bu sorunlar ¢ozilebilirdi. Baron
d’'Holbach’a gore:

Cehalet ve kdlelik insani kétu ve mutsuz kilmistir. Bilgi, akil ve
Ozgurlik onlari dizeltmeye ve onlari daha mutlu yapmaya
yetebilir... insanlar sadece cahil olduklari igin mutsuzlar; her sey
onlari aydinlanmadan alikoyacak sekilde dlizenlenmis oldugu igin
cahiller ve akil yartutme yetileri yeterince gelismemis oldugu igin
kotuler. (Perry 125)

Filozoflar egitimin énemine inaniyorlardi. Egitimi, insana akil yetisini etkin
bir sekilde kullanmayi 6gretecek, Orta ¢agd kultirindn getirdigi hurafelerden ve
batil inanglardan kurtulmay! saglayacak, cehaletle savasacak en etkin silah
olarak géruyorlardi. Egitimle, toplumun ve insan hayatinin ‘saat gibi’ sagsmaz bir
bicimde isleyecegini ve ilerleyecegini disiinmekteydiler. Cogu filozofa goére var
olan toplumsal yapi hasta bir beden gibiydi ve bilimsel ve akilci yontemlerle
hastaligin nedenleri teshis edilebilir ve iyilestirilebilirdi. Diderot, insanlara
yapilabilecek en bulylk hizmetin onlara akil yetisini kullanmayi, sadece
dogrulanmis ve ispatlanmis olan gercgekleri kabul etmeyi 6gretmek olduguna
inanmaktaydi (Perry 121). insanin sahip oldugu akil yetisini en verimli sekilde
kullanabilmesi i¢in egitimin, 6gretimin, bilgiye ulasmanin ve bilimsel yontemlerin
glcune inaniyorlardi. Tipki d’Holbach gibi Claude-Adrien Helvétius da egitimin
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insani ve toplumu mutsuz kilan tim sorunlari ortadan kaldiracak yegéne arag
oldugunu savunmaktadir:

Eder insanin sadece egitiminin bir UGrind  oldugunu
kanitlayabilirsem, slphesiz tim uluslara blylk bir dogruyu
gostermis olacagim. O zaman gelisimin ve mutlulugun anahtarini
kendi ellerinde tutmakta olduklarini anlayacaklar ki mutluluk ve
gl¢c aslinda sadece egitim bilimini muikemmellestirme
meselesinden ibarettir. (Perry 148)

Aydinlanma duaslUncesini hazirlayan tarihsel siureci ve Aydinlanma
dislincesinin ana ilkelerini ifade etmeye calistik. S$imdi, Aydinlanma
dusincesinin, ideolojik olarak, kurguladigi rasyonalite aracihgi ile dinyayi ve
insan yasamini nasil anlamlandirdigini, bu anlamlandirma uzerinden nasil bir
tarihsel ilerleyis tasarladigini elestirel yaklasimlarla ele alip degerlendirelim. Bu
elestiriler, Aydinlanma felsefesine, giincel Bati dislince tarihi icinden getirilen
elestirilerdir. Giincel bakis agisiyla degerlendirildiginde, Aydinlanma felsefesinin
ongdérdigli ve fazlasiyla glvendigi akilci idealin basarisiz  olmasi,
Aydinlanmanin 6z-bilingten yani kendi tarihselliginin farkindaligindan yoksun
olmasindan kaynaklanmaktadir. Ancak Aydinlanma idealinin
gerceklesememesi, glincel Bati disincesi ve kiiltirinde 6zelestiriye yol agan,
bu kultiri kendi gergekligi ile zorunlu bir ylzlesmeye yonelten sirecin
baglamasina da neden olmustur. Ornegin Frankfurt Okulu disinirlerinden
Jurgen Habermas modern felsefe, akil ve Aydinlanmaya iligkin ¢alismasi
Modernite’nin Felsefi Séyleminde “Mit ve Aydinlanmanin i¢ ice Gecmisligi”
bashkli bélimde Max Horkheimer ve Theodor Adorno’nun Aydinlanmanin
Diyalektigi adh unli c¢alismasini  degerlendirmektedir.  Aydinlanmanin
Diyalektig’inde, Horkheimer ve Adorno’nun Aydinlanmanin 6z-yikim (self-
destruction)  surecini  kavramsallastirdiklarini  ve  bunun  sonucunda
Aydinlanmanin 6zgurlestirici giicine umut baglamanin artik mimkin olmadigi
sonucuna vardiklarini ifade etmektedir (Habermas 106). Habermas'in ele aldigi
Aydinlanma ve mit arasindaki kaginiimaz iliskiye/bagdasikliga degdinmeden
Once Aydinlanmanin ézgurlestirici glici sorununu agiklayalim. Aydinlanmanin
bir 6z-yikim sureci olarak anlasilabilmesi icin de 6ncelikle onun s6z konusu
Ozgurlestirici gucinu ele almakta fayda vardir. Boylelikle Aydinlanma
hareketinin  kavramsal anlamlari kadar, Aydinlanma filozoflarinca 6n
gorulemeyen, edimsellige iligkin sorunlar da anlagilabilir.

Habermas’in  altini  ¢izdigi  “Aydinlanmanin  ézgurlestirici  gucui,”
Aydinlanma filozoflarinin egitim ve bilime olan inanglari ile dile gelen, tarihsel
ilerleyis icinde Bati uygarhiginin 6nciliginde varilacak oldugu farz edilen
bireysel ve toplumsal boyutta bir biling asamasidir. Bir baska deyisle, filozoflar
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akil sayesinde sureklilik kazanacak bir ilerlemeye, dogru sekilde isleyen
toplumsal ve ahlaksal dizenler kurulabilecegine ve bunun getirecedi mutlak
O0zgurlesmeye inaniyorlardi. Bu bakimdan Aydinlanma hareketi kendini bireysel
ve toplumsal boyutta 6zgirlesmeyle sonuc¢lanacak olan buyuk bir proje gibi de
ileri strmektedir. Simdi, Aydinlanmanin bu 6zgurlestirici gicini nasil dile
getirdigine o6rnek olarak Denise Diderot'nun 6ncisu oldugu Ansiklopedi
hareketini ve Marquis de Condorcetin insan Zihninin llerleyisinin Tarihsel Bir
Resmini Cizmek (Sketch for a Historical Picture of the Progress of the Human
Mind, 1795) adli galismasini ele alahm.

4.3 Aydinlanmanin Bilgi ve Eylem ikiligi Uzerinden Bir
Elestiri: Lucien Goldmann

4.3.1 Bilginin Sistematik Diizeni Olarak Ansiklopedi

Ansiklopedi, Denise Diderot ve Jean le Rond d’Alembert gibi Aydinlanma
hareketinin Fransiz kanadini temsil eden filozoflarin 6nciliginde ortaya
cikmistir. Dénemin bazi dusunurleri, zaman zaman Ansiklopedi igin yazarak
katkida bulunmuslardir. Cogu filozof igin, insanin hayatina yén veren misyon
mimkuln olan en fazla miktarda 6zerk ve 6nemli bilgiyi elde etme g¢abasinda
yatmaktaydi. Bu amaca yonelik olarak Ansiklopedi, rasyonel digtnce bigiminin
yayginlagsmasi ve bilginin sistematik bi¢cimde derlenmesi agisindan oldukga
Onemli bir olusum olarak degerlendirilebilir. Ansiklopedide her alandaki bilgi
alfabetik sirada, maddeler halinde dizenlenmisti. Bilginin bu sekilde dizenlenisi
erisim acisindan kolaylik saglamisti. Ancak alfabetik dizenin sistematik ve
parcall yapisi, praksis agisindan, yani bilginin insana ve hayata iliskin bir
batunsellik igerisinde deneyimlenmesi, tarihsel suregteki verimliligi ve etkinligi
bakimindan elestirimeye aciktir. Aydinlanma rasyonalistlerine getirilen en
blylk elestirilerden birisi onlarin bilgi ve eylem arasinda hiyerarsik bir iligki
oldugunu ve bu iligkide bilginin eyleme yani insan pratigine 6ncil oldugunu
distinmeleridir. Buna, Aydinlanma felsefesinde bilginin tarihsellikten
soyutlanarak, &6zerk bir konumda ele alinmasi yol acmistir. Buna dair
elestirilerden en Unlusu Lucian Goldman tarafindan, Aydinlanma Felsefesi (The
Philosophy of the Enlightenment) adli ¢alismada yapilmistir. Goldmann’a gore
Aydinlanma filozoflari bilgiyi eylemle yakin bir iligki iginde gorseler de genelde
bilgi ve eylem, ya da 6z-biling ve pratik -yani deneyim- arasindaki diyalektik iligki
Uzerinde ¢ok durmamigslardi. Bilgi ve duslince, 6zellikle radikal rasyonalistler
acisindan, insan pratigi yani eylem unsuruna Onclldi. Bu yizden filozoflar,
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bilginin esas igeriginin aslinda tarihsel stire¢ boyunca insanin kolektif eylemleri
tarafindan belirlendigini ve aslinda eylemin bilginin tim icerigini donustirecek
glce sahip olabilecegini ve insan toplumunun bdylelikle doénlgsebilecegini
gérememislerdir (Goldmann 2).

Goldmann dislnce ve eylem arasindaki bu ayrihdin, 6zellikle Fransiz
Aydinlanmasinin temel fikirlerinden birisini yansitmakta oldugunu su sekilde ileri
sturmektedir: Bilginin herkese acik olmasi ve genel egitim, eyleme gerek
duymadan insanin dzgurlesmesini ve toplumsal kotuluklerin  Ustesinden
gelinmesini saglayacakti (5). Aydinlanma elestirisini Marksist bir agidan yapan
Goldmann, bilginin, aktif degilse ve tarihsel icerikten yoksunsa
etkinlesemeyecegini ve tarihsel eylemden bagimsiz bilginin, en Ust seviyesinde
bile olsa, insana hayatini anlamlandiracak herhangi bir gerceklik ve 06z
sunamayacagini ifade etmektedir (7-12).

4.3.2 Marquis de Condorcet’nin insan Zihninin ilerleyisinin Tarihsel
Bir Resmini Cizmek Plani ve Elestirisi

Ansiklopedi'nin yani sira, Fransiz filozof ve matematik¢i Condorcet’nin
insan Zihninin llerleyisinin Tarihsel Bir Resmini Cizmek adll calismasi da
Aydinlanma ideolojisinin ve bu ideolojinin insanligin ve uygarliin gelecegine
iliskin 6ngdérdigu tasarimin anlasiimasi agisindan édnemli bir érnektir. Condorcet
bu Unli denemesinde altin bir gaga dogru sireklilikle yol alan, geriye donusu
olmayan bir ilerlemeden bahsetmektedir Bircok ©6nde gelen aydinlanma
disunuri gibi Condorcet de dogru bir gelisim ve uygarlik seviyesi igin,
ekonomik 6zgurlige, dini hosgdriye ve egitimsel alanda reformun gerekliligine
inanmaktaydi. insan Zihninin ilerleyisinin Tarihsel Bir Resmini Cizmek'de
distincelerini su sekilde dile getirmektedir:

Ustlenmis oldugum calismanin amaci ve sonuglari, akla ve
hakikate uygun sekilde, doganin insanin mikemmele erisme
yetisine higbir sinir koymamis oldugunu, insanin mikemmele
erigsmesinin gercekten sonsuz ve sinirsiz oldugunu ve bu
mikemmellige ilerleyisin, su andan gelecege dogru, onu
engellemek isteyen herhangi bir gicten bagimsiz oldugunu ve
Uzerinde yasadigimiz dunya surdikge higbir engelinin olmadigini
gOstermek olacaktir. Bu ilerleyisin, hiz anlaminda slphesiz
degiskenlik gosterdigi olacaktir, ancak diinya, evren sisteminde
su anki yerini korudugu sirece ve buylk bir etki sistemin
kanunlarini sekteye ugratmadikga ya da insan irkini su anki
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yetilerinden ve kaynaklarindan mahrum etmedikge, hi¢bir zaman
geriye donusi olmayacaktir. (Condorcet 4, 5)

Condorcet'nin gelisim taslagi, bugin bakildiginda elestiriye aciktir. Clnki
zaman mefhumunu dogrusal bir cgizgide, tek yonli ilerleyen ve asamali olarak
yukselen, adeta mekanik, sekteye ugramayacak bir tarihsel gelisim sireci
olarak kavramlagtirmaktadir. Condorcet’nin ileri slrdigu bireysel ve toplumsal
boyuttaki ilerleme (progress) planindan, insanin egitimini ve bilgi kazanimini
zaman ilerledik¢e arttirarak devam ettirecegdi, dogrusal ¢izgide ilerleyen bir tarih
slreci anlagilmaktadir. Yani insan bilinci, ufak sapma ve ivme degisiklikleri olsa
da surekli ve kararl bir dogrultuda gelismesini yasayacaktir. Condorcet geriye
donlsl olmayan bu ilerleme bilincini, sonsuz ve sinirsiz olarak tanimlamaktadir.
Ancak Condorcet'nin planindaki insanin akilsal ilerleme sireci, zaman
ilerledikge artan, zamanla esdeger bir sonsuzluk ve sinirsizlikla ifade
edilmesine ragmen; bu ilerleyis surecinin ardindan, insanin zihninin
olgunlagsmasi, tim yetilerini etkin ve dogru bir sekilde kullanabilme bilincine
varmasl sayesinde, insanin bir tamamlanmaya erigme ihtimalinin de oldugu
anlasiimaktadir.

Condorcet tamamlanma ve sireklilik arasindaki geliskiyi goz ardi etmistir.
Belli bir doyma noktasina isaret eden tamamlanma/olgunlasma aslinda duragan
ve atil bir sona isaret etmektedir. Sureklilik ve sinirsizlik ise hem muglak bir
asiriliga hem de insanin ve toplumun hep gelismeye yonelik bir gereksinim
icinde olacagina isaret etmektedir. Tamamlanma ayni zamanda insani
Spinoza’nin saf akil aracilidi ile ulastigi, edimselligi asmis biling seviyesine de
yonlendirmektedir. Burada da Aydinlanma diglncesini temsil eden akilci gérus,
eylemi disincenin yanina ancak ikincil bir insan eregi olarak yerlestirmektedir.
Bu goriste akil eyleme oOncildur. Ancak daha sonra Karl Marx'in da ileri
surecegi gibi, zamani tarihsel surece donustiren sey, insanin bilingli
midahalesidir. insan akil araciligi ile gdérmeyi dJrense de eylem araciligi ile
dinyayi degistirir ve dondstirtr. Bu agidan bakildiginda Aydinlanmanin kendi
dogrusal tarih surecinde, kendisini karsisina aldigi gérilmektedir. Aydinlanma
kendisinden onceki tarihsel surecin iginde bu dinamigi gérmek yerine, kendi
nesnelligini kendi gegmisinden yUzini c¢evirerek/kendini ayirarak ileri
sturmektedir. Bu agilardan bakildiginda Aydinlanma ideasina getirilen en buyuk
elegtirilerden biri bu hareketin kendisine iliskin tarihsellikten ve 6z-bilingten
yoksun olusuna dairdir.

Akilcr distincenin bir Grinu olan Ansiklopedinin sistematik yapisi, ya da
Condorcet'nin gelecede yonelik, yikselen bir ivme ile tarif ettigi ilerlemeci
tarihsel sureg, Aydinlanmanin insan bilincini ve toplumsal gelecedi akilsallik ile
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ele alig bicimlerine érnektir. Aydinlanmanin, kendi biling kategorileri tGzerinden
kurguladigi nesnellik ve sagduyu gibi ilkeleri evrensel kategoriler olarak 6ne
sturmesi ve bu kategorilerin mutlak ve evrensel bir bilince (saf akil ve bu akla)
iliskin oldugunu dugtunmesi, kisacasi kendi 6znelligini bilmekten yoksun bir
biling olmasi elestiriimektedir.

4.4 Aydinlanma ve Hristiyanlikla iligkisi Uzerine Bir Elestiri:
Lucien Goldmann

Aydinlanmanin 6z-bilin¢g eksikliginin en buyuk nedenlerinden biri, ileri
surdigu akilsalhgi tek ve mutlak bir evrensel kategori olarak koymasi ve
filozoflarin insan yasamini ilgilendiren her alandaki aksakliklarin ‘aklin bakisi’ ile
ele alinip dizenlenerek asilabilecedini disinmelerindendir. Akilci gérus, akilsal
ve biydk idealara inaniyordu. Bilimsel ve akilsal yontemlerle dinyanin
gerceginin kavranabilecegini, toplumsal alanda refah ve esitlige, sireklilige
ulagilabilecegini 6ne suriyordu. Ornegin, Francis Bacon’in bilimsel ydntem
olarak ortaya koydugu deneycilik (empirizm) anlayisi ya da Spinoza’nin
mantiksal dnermeler ile tanimladidi, zorunluluk ilkesiyle hareket eden Tanri/t6z
kavrami, bu buyik idealara olan inancin kendini etkin bir sekilde ileri strtsudur
ayni zamanda. Cogu Aydinlanma dislniri icin temel ve evrensel mantik
kategorileri vardi ve bu kategoriler akil aracihdi ile ulasilabilir ya da
kavranabilirdi. Fiziksel dinyayi goézlemleyerek onu sureklilik ve dizenlilik
icerisinde goren Aydinlanma dusundrleri bilimsel ydntemle ve akilsallikla
bagdasmayan, mucize, melekler, vs. gibi, teoloji kiltirine iligkin olgulari,
modern bati kultirinin dusunsel ve toplumsal benliginden ayristirmaya
calismiglardir. Bu ayristirma c¢abasi, Aydinlanma hareketinin, Hristiyanligi
kendisine karsit olarak konumlamasina ve nesnelligin karsisinda ve onun
aleyhinde bir ‘Gteki’ olarak olumsuzlamasina yol acmistir. Bu agidan,
Hristiyanlikla olan iligkisi de Aydinlanma hareketinin en c¢ok elegtirilen
yanlarindan birisidir.

Aydinlanma ve Hristiyanlik arasindaki iliskiden bahsetmenin hem kolay
hem de zor oldugunu ifade eden Goldmann, akilci gelenedin, din ile olan
tarihsel gatismasinin, burjuva 6éncesi dénemin katedralleri insa eden inang
kiltiriyle degil, Hristiyanhdin ideolojik olarak érgitlenis bigimleri ve bunun yol
actigi yikici savaslarla ve cehaletle oldugunun altini gizmektedir. Goldmann,
ayni zamanda, Aydinlanma ile asagi yukari ayni yapisal karaktere sahip bu
inang kualtrinin, eger mantiksal olarak slrecini tamamlayabilmis olsaydi,
azalarak teizmle, deizmle hatta ateizmle sonuglanabilecegini; ama sirf
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mantiksal cergevede disunidlmediginden hurafeye ve bagnazhia donidsmus
oldugunu ileri sirmektedir (Goldmann 50-52).

Goldmann’in elestirel yaklasiminda ileri stirdigu bir diger 6nemli mesele
de Hristiyanlik ve Aydinlanma arasindaki diyalogun, Aydinlanmanin akilsal
kategorileri farz edilerek olusturulan bir zemin Gzerinden ylritilmus oldugudur
(53). Buradan anlasilacadi uzere, Aydinlanma kendi mantik kategorileri
Uzerinden kurguladigi bir sagduyu ve nesnellik alanindan hareket etmektedir.
Kendisini, Hristiyanligin karsisinda dogru ve evrensel bir anti-tez olarak ileri
surmekte ve boylelikle akilci ideolojisini, insani erigkin bir benlige varmaktan
alikoymakla, tutucu ve baskici olmakla sugladigi bir Hristiyanlik kavrami
Uzerinden mesrulastirmaktadir. Aydinlanma bdylelikle karsisina  aldig
Hristiyanliga iliskin kendi kurguladigi bir mit Gzerinden hareket etmis ve bu
bakimdan Hristiyanlkla uzlagmayi reddetmistir. Sonug¢ olarak, Bati kiltlrinin
bugiin elestirilen en temel disinme bigimlerinden birisi olan ikili karsithklar
baglamindan disariya ¢gikamamis olan Aydinlanma akilsalligi, Hristiyanlikla olan
catismasini diyalektik olarak kurgulayamamis ve bunun sonucunda uzlagmayi
gerceklestirememistir. Tipki elestirdigi Hristiyanligin politik olarak diyalektikten
yoksun olusu ve benmerkezci bir séylem Uzerinden ideolojik ve hiyerarsik bir
degerler dizgesi yaratmasi gibi, Aydinlanma da kendi akilsal kategorileri ile
kendisini, farz ettigi bir nesnellik alanina yerlestirmis ve kendi akilsallik tanimi ile
bagdasmayan idealari dislamig ve hata olarak gérmustir. Ornegin, tarihsel
olarak bakildiginda, Aydinlanma ve yol acgtigi Fransiz devrimi, bu devrim
sonrasinda ortaya ¢ikan burjuva sinifi ve bunun yol actigi toplumsal ayirim, Bati
tarihinde varolusgu bir krize yol agacak, Aydinlanma akilsaligi 20. yizyilla
birlikte kendi yarattigi 6tekisini karsisinda bulacaktir. Burjuva sinifi, hayatini
Aydinlanma ideallerine goére duzenlemis egditimli ve laik bir toplumsal sinif
olarak, kirsal alanda hala geleneksel yasamini sdrdiren koyli ve
kasabalilardan farkliydi. Bu farkin yol actigi egitimli siniflar ve cahil kitleler
ayirimi, Aydinlanmanin  6n gdremedigi bir kutuplasmaylr ve ¢6zllmeyi
beraberinde getirecekti.

4.5 Aydinlanma ve Mit Karsithgi tizerine Bir Elestiri / Jiirgen
Habermas: Aydinlanma ve Mit Arasindaki Dogal
Diyalektik

Aydinlanma ve benimsedigi anlamlandirmanin ussal kategorileri Uzerine
Habermas’a geri dénecek olursak, onun, gogu elestirel kuramcidan farkli olarak,
Aydinlanmayi akilci bir felsefe olarak degil, birey ve benlik bilinci boyutunda
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insani bir deneyim olarak ele almakta oldugu anlasiimaktadir. Habermas
Aydinlanma bilincini 6zne Uzerinden, 6znenin mit ile olan dogal iligkisinin bir
sonucu olarak degerlendirmektedir. Aydinlanma ve mitin i¢ ice gegmisligi tezi ile
Aydinlanmanin anlamlandirma kategorilerini, insan bilincinin yani 6znenin digsal
dogjaya egemen olmayl 6grenmek icin kendi i¢csel dogasini bastirmasi
sonucunda ortaya ¢ikan psikolojik ve dogal bir boluntlide ele almaktadir.

Diyalektik ve ayrismaz olan bu bdlintinlin bir tarafi 6znenin erigkin olma
ve 6z-biling kazanma istencinin gergeklestigine iliskin deneyimi, diger tarafi ise
onun bir varlik olarak dogasi, t6zu ya da kdkenine iligkin icguduleri olarak
distnilmektedir. Bu baglamdan bakan Habermas’a goére, aydinlanmis
distincenin mite muhalif ve karsit bir gli¢ olmasi, Aydinlanmanin mitle gelismesi
ve bdylelikle 6znenin onun siddetinden kagmasi olarak duasinulmelidir. Akil
tarafindaki 6znenin kendi dogasinin siddetinden kagisi, onun kendini koruma
¢abasi olarak, kendi dogasini yok etmesine kadar varabilecegi i¢in, Habermas
acisindan akil tarafindaki 6znenin kactigi dogasi, onun kendini yok etmesi
ihtimaline karsihk korumasi/korunmasi gereken ©6zu olarak, Aydinlanma
Oznesinin bilincine karsit ama onunla is birligi icinde tanimlanmaktadir.
Habermas buna iliskin diistincesini su sekilde ifade etmektedir:

insanin benliginin temeli olan kendi (izerindeki egemenligi,
neredeyse daima hizmetini Ustlendigi 6znenin yok edilmesidir:
cunkd kendini koruma araciligiyla hukmedilen, bastirilan ve
¢bzulime ugdratilan t6z, tam da hayatin kendisinden baska bir
sey degildir ve kendini koruma kazanimlari (basarilari) hayatin bir
islevi olarak tanimlanir; aslinda bu korunup muhafaza edilmesi
gereken seydir. (Habermas 109)

Habermas, Aydinlanma akilsalliginin mit olgusu ile olan bu ylzlesmesini
ve kaginiimaz birlikteligini Horkheimer ve Adorno’nun “mit zaten aydinlanmadir
ve aydinlanma da mitolojiye geri donecektir’ savindan ve onlarin Odysseia
destani  6rneklemesinden yola ¢ikarak kavramsallastirmaktadir (107).
Odysseus’un deneyimleri (maceralari), Horkheimer ve Adorno tarafindan
egonun bilinglenme asamasinin temsili olarak, savlarini dogrulamak Uzere
kullanilmistir. Destandaki epizotlar, tehlikeyi, kurnazhigi, kagisi ve gonulli
feragat etmeyi anlatirlar, bunlarla ego tehlikeye hikmetmeyi 6grenir, kendi
kimligini kazanir ve igsel ve digsal doganin arkaik birliginin mutlulugunu ardinda
birakir (109). Habermas, kendi dogasina hikmetmeyi 6grenen ve kendi kimligini
kazanan 6znenin bu kazaniminin, 6znenin varolussal slreci igerisinde onun
kendi dogasi ile yabancilagsmasina yol agacak ve bdylelikle kendinden feragat
etmeye yani 6zinu yok etmeye yonelik etkisinden sdyle s6z etmektedir:
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Kendi i¢sel dogalarini bastirmak pahasina, dissal dogaya
egemen olmayr o6grenmek suretiyle, kendi kimliklerini
sekillendiren bu insan varliklar figlrt, aydinlanma sdrecinin
kendi Janus yuzind acgik kildigi bir tanim icin model saglar.
Feragat, kendini gizleme, ego ve kendi dogasi (bir bagska deyisle
id)arasindaki iletisimin kesintiye ugramasi, butin bunlarin bedeli
fedakarligin ige donistinin bir sonucu olarak anlasilabilir. (109)

Habermas’a gore, eger kdkenlerden uzaklagsma bir 6zglrlesme anlamina
gelseydi, bu basarili bir Aydinlanma sayilirdi. Ama mitik gticiin, ugrunda ¢aba
gOsterilen 6zglrlesmeyi denetleyen ve bir esaret olarak da deneyimlenen,
insanin kokenleriyle olan baglarini muhafaza eden bir 6ge oldugu ortaya
cikmaktadir. Boylelikle, Horkheimer ve Adorno’nun da bu iki yan arasinda asili
kalan (gidip gelen) tim bu slreci “aydinlanma” olarak adlandirdiklarini ifade
eden Habermas’a gore mitik glgler Gzerindeki bu egemenlik kazanma sureci,
her yeni evrede, sanki bir yazgiymis gibi, mitin geri donisine yol agmaktadir
(109).

Habermas’a gdére mitin bu katmani, ritiel pratigin hem gerceklik hem
yanilsama oldugu bir biling tarzinin belirsizligine isaret etmektedir. Ritlelin
kokenlere geri donen yenileyici/canlandirici/dizeltici glcl (Durkheim’in
gOsterdigi gibi toplumsal/sosyal birligi garantileyen) kolektif biling igin son
derece gereklidir. Kbkenlere dénmenin yanilsatici karakterinin gereksiz oldugu
sOylenemez, cunki kabile toplulugunun Uyesi, bu kdkenlere dénisten ayni
zamanda, bir ego (ben) meydana getirmek suretiyle kagcmak zorunda kalir.
Bdylelikle, kutsal olan ama ayni zamanda kurnazlikla alt edilmis temel gugler,
zaten 6znelligin tarihinde bir aydinlanma evresi meydana getirirler (108).

Sonu¢ olarak akil, ilkin mimkin kildigr insanhd1 bizzat yikima
ugratmaktadir. Habermas’a gére bu genis kapsamh tez su olguda
temellenmektedir: baslangigtan beri aydinlanma sureci akhin dizenine karsit
olan kendini-koruma igtepisinin (yani i¢gddinun) bir sonucudur ¢inkd kendini
koruma igtepisi ancak doga ve igtepi Uzerindeki amacli akilsal egemenlik bigimi
icinde kendine hak talep eder- tam da aragsal akil olarak (111). Habermas miti
Aydinlanmanin karsisina, 6zneyi kendisinden koruyan ve bu ylizden muhafaza
edilmesi gereken bir 6z ve gug¢ olarak koymakta ve Aydinlanmayi da bu gicun
bir diger yuzli olarak kavramsallastirip onu ¢agdas bati felsefesinin elestirel
baglamindan kurtarmaktadir. Bdylelikle Habermas, Aydinlanmaya, c¢agdas
elestirel baglamda kaybetmis oldugu itibari, mit ve aydinlanmanin igiceligi savi
ve Aydinlanma felsefesini bireysel benlik bilinci baglaminda ele alarak tekrar
geri kazandirmaya da calismaktadir.
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5. BOLUM

GELENEKSEL ROMANTIZM VE
AMERIKAN ROMANTIZMI: “SiS
DENIZi UZERINDEKI GEZGIN”DEN
TOPLUMSAL ESITLIGE INANAN
IDEALIST BIREYE

5.1. Romantizm Akiminda Aklin Ozerkligine Karsi Kisiligin
Ozerkligi
Bati kiltlriinde, distince ve sanat alanlarinda Aydinlanmanin 18. yizyil
boyunca suren etkisi 19. ylzyilla dogru yavas yavas ¢Ozulmeye baglamistir.
Bunun en énemli nedenlerinden birisi Aydinlanma ile yikselise gegen akilciligin
ve akilcilik gérisinin bireysel ve toplumsal alanlarda yarattigi etkilerin bir sire
sonra mekaniklesmeye (mekanik doga kavrayisi) dogru goéturdiginin bazi
distnurler ve sanatgilar tarafindan fark edilmesi ve bunun sonucunda 19.
yuzyill baslarinda yeni bir kultirel ydnelimin yikselise ge¢cmesidir. Bu kulturel
yénelim Romantizmdir. Romantizmle birlikte, Bati kultiri ve sanati
Aydinlanmanin akilcilik gorusu ile géz ardi ettigi tinsel ve yaratici alani yeniden
canlandirmigtir. Bu dénemde yasamis birgok Batili sair, sanatgi ve dusundr
insanin 6zgun (otantik), yaratici, duygusal yanlarini ylceltmeyi ve 6zgirce ifade
etmeyi benimsemigtir.

Bat’'nin Aydinlanmaci uygarlik idealini ilk elestiren dusunurlerden birisi
Jean-Jacques Rousseau’dur. Ona goére Aydinlanma filozoflari insanlara akil
yuritme ve sorgulama yetisi kazandirmis olsa da onlari ahlaken bozmustur.
Klltirel ve entelektiel gelisim icin 6denen bedel bireyin ahlaki yozlagsmasini
getirmigtir ve bu ¢oklsun 6nlne gecilmelidir. Rousseau, uygarligi ve akilci
gelenegdi elestiren ve insanin i¢csel dogasi ile bagini tinsel olarak yeniden
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kurmasi gerektigini 6ne suren ilk disutnurlerden oldugu icin, Bati kultirli ve
digtnce tarihinde Romantizmin &6ncllerinden sayilmaktadir. Tarih¢i Marvin
Perry’e gore Rousseau iginde yasadigi ddénemin genel goruslerine gore
alisilmadik bir bigimde,
uygarlidin insanhgi tahrip ettigine, bu yizden dogal, icgldusel ve
hisleriyle hareket eden insanin, modern toplumun dusinen
insanina goére ahlaken daha ustlin olduguna ve asiri bilgi birikimi
ve yuklemesinin kurtulunmasi gereken bir yuk olduguna, ancak
bu sekilde insanin mutsuzluktan ve ahlaki c¢okilsten
kacinabilecegine inanmaktaydi. (Perry 141)

Rousseau’nun bu gérusleri, Romantizmin temel 6zelliklerinden birisi olan
dogaya yodnelisin nedenlerini de agiklamaktadir. Romantizmdeki dogaya yonelis
cesitli sekillerde anlasiimalidir. Romantikler hem insan dogasina hem de fiziksel
dogaya yeni bir ilgiyle, akil ve mantik dizgelerinden arinmig bir bicimde, ruhsal
ve sezgisel kavrayislarla yonelmiglerdir. 17. ve 18. ylzyillarda, Newton fizidi ve
akilcr kiltiran getirdigi bilimsel bakis agilari gercevesinden fiziksel doga, kendi
igcsel kanunlarindan olusan dizenli bir sistem olarak goérilmekteydi. Bu goris
doganin bilimsel bir alan olarak incelenmesine ve evrenin igleyisine dair fiziksel
kanunlarin goézlemlenip anlasilmasina, fizik, matematik gibi alanlarda uygarliga
ve gelisime katkida bulunacak ilerlemelere yol agmisti. Ancak dogayi bilimsel
gbzle goéren insan agisindan bu durum doga ile olan organik bagin yitiriimesine
yol agmisti. Bu bagin yitirilmesi insanin kendi i¢sel dogasiyla olan bagini da
zayiflatmist.

Romantizmin birey anlayisi ve insani ylceltme bigimleri, Aydinlanmanin
birey anlayisi ve insani yiceltme bigimlerinden oldukga farkhidir. Aydinlanmaci
gOrus bireyi toplum ile uyumlu bir bitlnlUk igerisinde tanimlamakta, akil yetisini
hislerin dnine koymakta, insanin icgidisel ve duygusal benligini kolektif bir
gelisim ve uygarlik ideali gergevesinde uyumsuz bir unsur olarak gérmekteydi.
Romantizm ise insan hayatini ve deneyimini toplumsal ve kolektif yapi ile bir
bitinlik ve uyum icerisinde gérmek ve tanimlamaktan énce, insanin biricik ve
0zgln olmasi Uzerine yogunlasarak, onu 6zinde sahip oldugu cesitlilik ve
celigkiler icerisinde ifade etmeyi ilke edinmistir. Bu yizden Romantizm, 6zellikle
sanat ve edebiyat alaninda, bu cesitliligi ve celigkileri yansitan, kutlayan
eserlerle doludur. Bu cesitlilik ve celigkiler Romantizmin dogasindan ileri
gelmektedir ancak onu bir akim olarak tanimlamayi da guglestirmektedir:

Tarihgiler, 19. yuzyil kultirel hayatinda romantizmin dnemli etkisi
oldugunda hemfikir olsalar da bu hareket oldukga komplikeydi ve
bir takim romantik yazarlar, sanatgilar ve muzisyenler arasinda o
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kadar farkliliklar vardi ki, tarihgiler belli bir romantizm tanimi
Uzerinde hemfikir olamamaktadir. Romantikler arasinda liberaller
oldugu kadar muhafazakérlar, devrimciler oldugu kadar buna
karsi olanlar vardi; bazilari dindar ve Tanr’'ya sikica bagliyken,
bazilari inang ilkesine pek 6nem vermemekteydi (Perry 173).
Cesitliligi ve celigkilerin birlikteligini iginde barindiran insan dogasi
anlayisi ile Romantizm salt kiltlirel ve edebi bir akimdan daha fazlasi, adeta bir
ruh hali ve miza¢ olarak da degerlendirilmelidir. Bati kalturanan ve uygarliginin
tarihsel gelisim sdreci icinde Romantizm, Aydinlanma ile varilan akilci ve
sistematik bitunligin ¢ézllmesi ve cesitlilide yol agacak olumlu bir sekilde
patlamasi olarak dusunulebilir. Romantikleri tanimlarken, sadece Aydinlanmayi
ve akilci ideallerini reddetmeye yoneldiler diye disinmek olduk¢ca diz bir
yaklagim olacaktir. Bunun yerine Romantiklerin, Aydinlanmanin ideallerini
asmaya calistiklarini, ¢lnkl insanin bu ideallerin belirledigi sinirlardan ve etkin
dusunen mantiksal bir akildan daha fazlasi oldugunu anladiklarini ve bunun tim
heyecanini deneyimlediklerini sdylemek daha dodru bir yaklagim olacaktir.

Dolayisi ile, Aydinlanmaci filozoflar “aklin 6zerkligini” ve bireyin kendi
adina duslinebilme kapasitesini vurgularken, romantikler “kisiligin 6zerkligini,”
bireyin kendi 6zini kesfetmesinin 6nemini ve deneyimini vurgulamislardir
(Perry 175). Romantikler i¢in hayat, bireyin bizzat kendisi tarafindan ¢ézilmesi
ve sekillendiriimesi gereken bir gizem olarak gorulmustir. Bu ylzden
Romantikler nesnel bir yapi ile insa edilmis, bireysel hak ve o6zgurliklerin
sunuldugu modern toplumsal yapilar icerisinde bile kendilerine hayatin dar
geldigini hissedebilmekteydiler. Ornegin, Fransiz Devriminde, &zgurlik
bayraklarini coskuyla en 6nde sallayanlar blyuk ihtimalle romantiklerdi ama
devrim sonrasi ortaya ¢ikan modern burjuva hayatindan en gabuk sikilanlar da
onlar olmustu. Bu bakimlardan Romantikler, standart bir hayati ve bu hayatin
sundugu konformizmi reddederek, kendilerine dair bir hayat goérist ve deneyimi
yaratmayi, hayati bireysel ve estetik bir varolus bigimi olarak ifade etmeyi ve bu
sekilde kendilerini gerceklestirmeyi ve Ozgurlestirmeyi arzulamiglardir.
Romantizmdeki ‘6znellik’ insanin dogasindaki bu arzuyu fark etmesinden
kaynaklanmaktadir. Romantik hareketin bu 6znellik arzusu, Rousseau
tarafindan ftiraflar (Les Confessions) adli otobiyografisinin girisinde benzer
sekilde ifade edilmistir:

Buglne kadar denenmemig, daha 6nceden 6rnedi olmayan ve
bundan sonra da olmayacak bir seyi Ustleniyorum: Bizzat kendimi
doganin tim gercgekligine sahip bir insan 6rnedi olarak
benzerlerimin 6nine koymayi arzuluyorum. Yalnizca kendim
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olarak! Kalbimin hislerini biliyorum ve insanlari taniyorum.
Tanidiklarimin higbirisi gibi degilim. Su anda var olan kimse gibi
olmadigima inanma curetini gdze aliyorum. Eger onlardan daha
iyi olamasam bile, en azindan onlardan farkliyim (Rousseau 2).

Rousseau’nun bu gérugleri kendi-olmayi, otantikligi temsil eden romantik
birey anlayisini dile getirmektedir. Romantik birey, geleneksel ve rutin bir
varolus alanindan ve bilincinden ¢ikmayi goéze almis, kendi inisiyatifi ile bas
basa kalmistir. Bu hem 6zgurligd hem de zorlu bir varolus bicimini ifade
etmektedir. CUnkd, kendi benliginin korkularina ve saplantilarina yenik disme
ve bunlarin yarattigi yanilgilara kapilma ihtimali daima s6z konusudur.
Dolayisiyla romantik birey bir bakima, micadeleci ve bireysel celigkilerine
ragmen kendini bilen halini canli tutmak durumundadir. Kathryn
VanSpanckeren’in Ana Cizgileriyle Amerikan Edebiyati (Outline Of American
Literature) kitabinda, Amerikan roman gelenegi icerisinden érnekledigi gibi:

Amerikall yazarlar cogu zaman kendilerini toplumun ve gelenegin
disinda var olan vyalniz gezginler ya da kasifler olarak
gormuslerdir. Amerikali kahraman, -6rnegin Herman Melville’in
Kaptan Ahab’i, Mark Twain’in Huck Finn’i, ya da Edgar Allan
Poe’nun Arthur Gordon Pyn'i gibi- metafiziksel bir benligini
kesfetme arayigi icinde genellikle riske hatta bir tlr tahribata
girmekten kagcinmamaktadir (...) Amerikali yazar igin hicbir sey
dogustan sahip olunan ya da verilmis degildir (VanSpanckeren
27, 28).

5.2. Romantik Birey ve Onemli-Otekisi ile Olan Diyalektik
Catigmasi

Romantik sanatcilar icin kendi-olma halinin ve otantikligin tretken bir
bicimde canli tutulmasi ve onlarin kendi saplantilarini asabilmeleri igin gereken
ilham kaynagi ¢ogunlukla tutkuyla bagl olduklari bir Gst-benliktir. Bu ust-benlik
genellikle bir sevgilidir. Sevgili, romantigin hayal gliciini harekete gegiren, ona
yaratma ilhamini veren unsurdur. Bu sevgili, Edgar Allan Poe’nun Unli Annabell
Lee siirindekine benzer glzel ve masum bir gen¢ kiz olabilecedi gibi, daha
sembolik bir dizeyde disunllecek olursa, érnegin; Hristiyan Tanri ya da doga
olabilmekte, daha marjinal olarak duslinulecek olursa, cosku ve taskinligi ifade
eden mitolojik bir figir (6rn: Dionysos gibi) ve hatta daha seytani (daemonic),
gizemli bir karanlik gi¢ ya da figir bile olabilmektedir. Romantik sanatginin
hayal glcinli harekete geciren bunlardan hangisi olursa olsun, romantik
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sanatg¢inin kendisi ve Ust-benligini temsil eden bu sevgili ya da ‘6nemli-6tekisi’
ile arasinda karmasik, tutkulu, bazen agresif, bazen 6zlem dolu ve butiinleyici
bir bag s6z konusudur. Sanat¢inin Ust-benlidi olarak goérdugu ve ydéneldigi bu
sevgili aslinda onun benliginde gogu zaman somut bir kisilikten soyut bir ideaya
dogru sekillenmektedir. Kisacasi dnemli-6tekisi sanat¢inin sadece vyitirdigi ve
yeniden kavusmay! umdugu bir sevgiliyi degil o sevgili ile 6zdeslesen agkin
(transcendent) bir varolus anini, ya da tam tersi sanat¢inin kendi seytani
Otekisini, alt etmeye calistigi kendi gergegini, ya da bunlarin hepsini temsil
edebilmektedir.

Yine Edgar Allan Poe’dan 6rnek verecek olursak, Kuzgun (The Raven)
siiri Romantik sanatginin  ‘6nemli-6tekisi’ ile olan ylzlesmesini, bazi yer
degistirmelerle, 6zlem ve inkarla, delilik ve icglidisel kavrayis anlariyla ifade
eden kompleks bir 6rnektir. Siir oldukga sofistike bir dil ile, gaprasik bir monolog
formunda, diyalektik bir catisma olacak sekilde yazilmistir. Bu siirin de hareket
noktasi, Annabell Lee siirinde oldugu gibi, zamansiz sekilde dlen sevgiliye
duyulan aci dolu 6zlemdir. Kuzgun siirinde yas igerisindeki asik perdelerle ortiill
malikanesinde, dis dinyadan ve gerceklikten tamamen izole olmug halde, kendi
yalnizligi i¢inde, okudugu kitaplardan ve geg¢misin hatiralarindan yansiyan
izleklerle avunmaya c¢alismaktadir. Hayal gicinde canlandirmalar ile zaman
gecirmekten yorgun distigli ve uykuya dalacadi bir anda kapi c¢almasina
benzer bir tikirti duyar. Once duydudu sesin gergek olup olmadigindan emin
olamaz, ama sonra tekrar ayni sesi duyar. Kendisini, bunun bir ziyaretgi
olabilecegi ihtimaliyle telkin etmeye c¢alissa da yerinden dogrulup kapiya
bakmaya yani aslinda kaybedilen sevgili Lenore’la yikli hayal dinyasindan
uyanmaya ve gerceklige donmeye hazir degil gibidir. Bu sanrili ruh haliyle bir
sure cesaret edemese de sanki Lenore’a dair saplantili ve imkansiz bir umudun
harekete gecirdigi ani bir dirtlyle, i1srarla galiniyormus gibi gelen kapiya dogru
seslenmeye karar verir:

Kan geldi yluziime birden daha fazla ¢cekinmeden
“Ozur diliyorum” dedim, “kimseniz, Bay ya da Bayan
Dalmis, riyadaydim sanki, dyle yavas vurdunuz ki,
Oyle yavas caldiniz ki kaliverdim anlamadan.”
Yalniz karanligi gérdim uzanip da anlamadan
Kapiy! a¢tigim zaman.
(Cev. Ulkii Tamer)
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Kapiyl agtiginda, 6nce karanlktan baska bir sey géremez ama sonra
uzaklardan “Lenore” adinin fisildandigini duyar gibi olur. Siirde kapinin
calinmasi, duyulan fisilti ve tim bu anlarda Lenore’dan ayrilamayan saplantili
dislnceler birbirine gecerek ve yer yer sofistike bazi mitolojik ve edebi
gondermelerle dile getirilerek, siradan hayal guicindn sinirlarini asan bir
monolodun disa vurumu olarak érultr:

Duydum vurusu yeniden, daha hizli eskisinden,
icimde yanan ruhumla odama déndiigiim zaman.
irkilip dedim: “Muhakkak pancurda bir sey olacak;
Gidip bakmali bir kere, nedir hizli hizlh vuran;
Yatigsin da su ylregim anlayayim nedir vuran;
Baskasi degil rizgardan...”

Cirpinarak girdi birden o eski kutsal giinlerden

Bugune kalmig bir Kuzgun pancuru agtigim zaman.

Bana aldirmadi bile, pek ince bir hareketle

Sizuldd kapiya dogru hizla ugarak yanimdan,

Kondu Pallas'in bustiine hizla gegerek yanimdan,
Kaldi orda oynamadan.

Bu asamada, kapisindaki Athena (Pallas) bustinin Gzerine konan bir
kuzgunla karsilasan siirdeki asik i¢in, yeni bir muamma sureci baslar. Okuyucu
agisindan da siirdeki ziyarete gelen kuzgunun, asigin zihnindeki bir hayal mi
yoksa gercek mi oldugu, siirin devami boyunca ayirt edilemez. Sanrilar igindeki
asigin kuzgunla diyalog kurma gayreti, kuzgunun varligina ve ziyaret amacina
yonelik sordugu sorularla, gesitli ihtimallerin gézden gegirilmesine olanak tanir.
Kuzgun, sembolik olarak ifade ettigi bircok anlami (bilgelik, sifa verici, ylizlesme,
ugursuzluk, oteki diinyadan haberci, gibi) icerecek bir gizemle, asigin sorularina
karsilik “hicbir zaman” (nevermore) der ve israrla her defasinda sadece bunu
soyler. Siirdeki asik, 6lmlis olan Lenore’a dair bir haber ya da kehanet
beklercesine kuzgunla, ama aslinda kendisiyle, bir diyalog kurma c¢abasina
devam eder.

Siir ilerledikge, ingilizce yazilan siirde, asigin tekrarladigi “Lenore” ve

kuzgunun tekrarladidi “nevermore” (hicbir zaman) kelimelerinin ses agisindan
birbiriyle uyumlari, birbirlerini adeta yankilamalari, 6te yandan ise sembolik
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anlam olarak ifade ettikleri acisindan birbiriyle olan zithklari siirin
seslendirilisinde tuhaf bir ritim duygusu yaratir. Ses, “Lenore” ile “nevermore”
arasinda bir sarka¢ gibi gidip gelir. Asik kisi “Lenore” dedikge Lenore’un
dénecegine dair imkénsiz bir umudu ve unutmayi reddettigi hayalleri
ateslemekte, kuzgun ise “nevermore” dedikge sanki Lenore’un bir daha asla
dénmeyecegini, saplantili hayallerden kurtulmanin ve gercedi kabullenmenin
gerekliligini vurgulamaktadir. Karsilikli tekrarlanan ve birbirini yankilayan bu iki
kelimenin delilie yol alma ve iyilesmeye c¢agri arasindaki diyalektik ¢catismayi
temsil ettigi dusunilebilir. Poe siirin sonlarina dogru, asik kisinin bakigini,
kabullenmekte direndigi gergedi bildiren kuzgunun bakisindan kagirarak,
Lenore’'un hatirasini tasiyan ve onu temsil eden mindere yoneltir. Ancak,
mindere basini gdémmek, asidin gergeklerden kagmasina artik fayda
saglamamaktadir. Tam tersine, bu sahnenin hemen ardindan gelen kitada,
asigin bakis agisi, saph kaldigi hayalden kurtularak déniismeye, kuzgunu da
artik yeni bir kabullenisle gérmeye dogru ydnelmektedir. Boylelikle Poe, asik
kisinin 6nemli-6tekisi olan Lenore’dan kurtulup yerine Tanri’'nin bir melegi olarak
gbrmeye basladigi Kuzgun’'un tarafina gegmeye baslayabilecegini ima
etmektedir:

Durup o Kuzgun'a baktim, mindere gémulda basim,

Kadife kapli mindere, Gizerine 11k vuran,

Elleri Lenore'un artik mor mindere, 1sik vuran,

Degmeyecek hi¢bir zaman!

Sanki agirlagti hava, ¢inlayan adimlariyla

Melek gecti, ellerinde gérinmeyen bir buhurdan.
“Aptal,” dedim, "don hayata; Tanrin sana acimis da
Meleklerini yollamis kurtul diye o anidan;

Poe’nun Kuzgun siirinde asik kisinin bundan sonraki deneyimi ve
varolusu agisindan akibeti belirsiz kalmaktadir; yani siir gergedi kabul etme ve
inkar etme arasinda sliregelen diyalektik bir gcatisma olarak, ucu agik bir sekilde
sonlanmaktadir. Okuyucu agisindan bu ucu agiklik, asigin kendi ruhsal
kisirdébngisinde mahkim kalacagini ima etse de, siirin yazilmis olmasi,
romantik sanatginin buhraninin estetik ve 6zgln bir disavurumu ya da itirafi
olarak, onun bu buhrandan sag c¢iktigini temsil etmektedir. Zaten yazma edimi
de sanatsal ve edebi agidan bir sag kalma stratejisi olarak kabul edilmektedir.
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Sonu¢ olarak, Romantikler ©6nemli- o6tekileriyle kavusmaya, ona
ulagmaya, onu agmaya, onunla yicelmeye ya da onu alt etmeye calisarak kendi
O0znel varolus bigimlerini ve deneyimlerini yaratirlar. Romantik sanatginin,
Onemli-Gtekisi ile olan diyalektik ¢atismasi, uzlasma ve tamamlanma arzusu
icerse de paradoksal olarak bdylesi bir uzlasma ve tamamlanmanin
saglanmasi, blyuk ihtimalle romantik sanat¢inin yaratma ve Uretme surecinin
son bulmasina, yani sanatsal ilham acisindan tikenmislige yol acacaktir. Bu
nedenle, Romantizm ve romantik sanatgilar somut, standart ve sistematik bir
gerceklik alanina ulagsmak yerine, belki de biraz bilingli bir sekilde, sanrililariyla
var olmayi ve dlnyay! hayal glicu ile deneyimlemeyi tercih etmektedirler.

5.3. Romantizmde Radikal Birey Anlayisi ve Birey Toplum
iligkisi

19. yulzyill Romantizminin ortaya ¢ikardigi birey anlayisi, Bati kiltiriinde
ve tarihinde daha 6nce 6rnedi olmayan tirdendir. Romantizmin bireyciligi
cesitlilige ve farkliigin dogrulanmasina dayandidi icin tarld agihmlari vardir.
Ancak bu bireyciligi, belli bazi temel o6zellikler cercevesinde bir 6lgide
tanimlamak mdmkinddr. Hem Avrupali hem de Amerikali romantikler, bireyin
kendine has dogasi ve potansiyelini en 6zgin ve estetik bir bicimde ifade
edebilmesi idealinde birlesmektedir. Bu dogrultuda, kimi romantik sanatc¢i ve
sairler, bireyin varolus bigimini ve deneyimini toplumun Uzerinde ve dnlinde bir
durum olarak ifade etmeye calismislardir. Bu ifade bigimine gére, romantik birey
hayatin ve varolugsun derin anlamlarina ulasabilmek igin empirik dinyanin,
gundelik deneyim alaninin digina ¢ikmayi ve ¢ogunlukla hayal gicu araciligiyla
kendi yarattigi ya da kesfettigi, biraz da metafiziksel bir deneyim alanina
yénelmeyi tercih etmekteydi. Bu bakimdan, romantiklerin toplum ve toplumsal
yaplyla aralarindaki iliskinin zaman zaman kopuklastigi ve sanrilarla ¢alkalanan,
melankolik bir ruh halinin ortaya c¢iktigi sdylenebilir. Yine de Romantikler igin
olagan dunyanin sinirlarini agmak, 6zgun, agkin ve minhasir bir deneyim ve
varolus boyutuna gecgerek buradan kendini ifade etmek ancak bdyle mimkin
olmaktaydi. Bu tarz romantikler igin birey ve bireycilik anlayigi toplumla ve
geleneklerle 6zdeslesmek zorunda degildir ve bu ylzden de eserlerinde
kullandiklari ifade big¢imi estetik bakimdan oldukga minhasir bir anlam alani
yaratmakta ve genel okuyucu ya da izleyici i¢in zaman zaman dislayici
olabilmektedir.

Sanat ve edebiyatta Romantizmin bireysellik anlayisini bu tarz minhasir
bir varolus ve deneyim alaninda kavramsallastiran ve ifade eden 6rneklerin yani
sira, daha kapsayicl, toplumla 6zdeslesmeye ve insanhdin birligine yonelik,

94



GELENEKSEL ROMANTIZM VE AMERIKAN ROMANTIZMi: “SiS DENizi UZERINDEKI
GEZGIN'DEN TOPLUMSAL ESITLIGE INANAN IDEALIST BIREYE

kisacasi daha himanist kavramsallastiran ve ifade eden ornekler de s6z
konusudur. Ornegin, dzellikle Transandantalizm olarak ortaya gikan Amerikan
romantizminde, bireycilik ilkesi yine dncelikle kigisel bir varolug bigimini 6ne
sturmektedir, ancak bu kisisellik diglayici olmaktan ziyade, tiUm insanlarla
birlesmeye, 6zdeslesmeye yonelik bir tavir icerisinde kavramsallastiriimistir. Bu
tir bireycilik anlayisi Amerikali romantiklerden 6zellikle Walt Whitman’in temsil
ettigi bir tarz iken, Edgar Allan Poe’nun toplumsal alanlardan soyutlanmis
baglamlarda var olan karakterleri ve deneyimleri ya da ingiliz sair Samuel
Taylor Coleridge’in Kubla Khan siirinde dile getirdigi hayal giliciine dayanan
deneyim, daha munhasir bir bireyciligi ve varolus dizeyini temsil etmektedir.

Genel bir bakis agisiyla degerlendirilecek olursa, Transandantalist
Amerikan romantizmine gore benlik ve doda bir ise, 6z-farkindalik da bencilce
bir ucu kapalihk degil, evrene acilan bir biling anlamina gelmektedir. Eger
bireyin benligi tim insanlikla bir olabiliyorsa, o zaman toplumsal adaletsizlikleri
dizeltmek, insan acilarini azaltmak da bireyin ahlaki yukimluligu olacaktir.
Boylelikle, 6nceki kusaklarca bencillik olarak anlamlandirilan “benlik/6z”
dugtincesi Amerikan romantizminde yeniden tanimlanmig, “kendini
gergeklestirme,” “6zgiven,” “kendini ifade etme” gibi olumlu terimlerle
birlestirilmistir (VanSpanckeren 26). Amerikan edebiyat tarihgilerine gore
Transandantalizm akimi 18. ylzyil akilcihdina karsi bir tepkiydi ve 19. yizyilda
o6ne cikan genel himanist tavrin bir manifestosuydu. Bu akimin temel ilkesi
ddnyanin birligine ve Tanriya olan inan¢ Uzerine dayanmaktaydi. Her bireyin
ruhunun dinya ile ayni oldugu, onun kugik 6rnegi (microcosm) oldugu
distnulmekteydi. Akimin temel ilkesi olan 6zgliven ve bireycilik 6gretisi, bireyin
ruhunun Tanri ile 6zdesligine olan inang Gzerinden gelismisti (27).

Simdi, Bati kiltirinde romantizm akimini temsil eden bazi sanatsal ve
edebi eserler Uzerinde durarak, 6nce romantik bireyin muinhasir olarak
tanimlanabilecek varolus ve deneyim alanini; sonra da insanin toplumun,
doganin ve Tanr’nin bir yansimasi olarak tanimlandigi romantizmin daha
birlestirici ve hiimanist olan bireycilik anlayisini érnekleyerek agiklayalim.

5.3.1.Geleneksel Romantizm: Kendisini Miinhasir Bir Varolus ve
Deneyim Alaninda Géren Romantik Birey

Geleneksel Bati Romantizminin resim sanatindaki dnemli temsilcilerinden
birisi olan Alman sanatgi Caspar David Friedrich’in eserlerinde birey ve doga
dramatik bir sekilde temsil edilmektedir. Sanatginin Sis Denizi Uzerindeki
Gezgin (Der Wanderer Uber dem Nebelmeer) adli eseri, Romantizmin minhasir
yani Ozel, ayricalikh ve herkese ac¢ik olmayan varolus ve deneyim alanini
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anlamlandirmaya en elverisli érneklerden bir tanesidir (Resim 36). Bu resimde,
on alt planda sivrilerek yikselen kayalik bir tepenin Uzerinde, izleyiciye arkasi
dénuk vaziyette, elindeki bastonla -Lord Byron’i animsatan bir tarzda- ayakta
duran adam figuri goértlmektedir. Adamin durdugu kayalik tepenin oldukga
yuksekte bir zirve oldudu, hemen alttaki sis ortlistyle kapli ugsuz bucaksiz
yayilan ve ileriye uzayan manzaradan belli olmaktadir. Bir deniz gibi olan sis
tabakasi icinden, adamin durduguna benzer bagka kayaliklarin uglarinin da
zirveler halinde yukselmis oldugu goérilmektedir. Friedrich’in bu dramatik
kompozisyonu resimdeki manzaraya tinsellik katmakta ve adamin sonsuzluga
uzanan bir boyutta durdugu izlenimini yaratmaktadir.

Resim 36: Caspar David Friedrich, Sis Denizi Uzerindeki Gezgin

Arkasi doniik, tefekkir halindeki adam, sanatginin siklikla kullandigi
Riickenfigur unsuruna bir ornektir. Rlckenfigir terimi, 19. ylGzyll Alman
romantizmi tarzindan dodan, manzara igerisine, karsisindaki agik alana dogru
bakan yalniz bir insan figlrinin, sirti izleyicilere dénuk olarak yerlestiriimesi
teknigidir (Alpay). Resimdeki bireyin sirtinin izleyiciye doénidk olmasi,
Romantizmin midnhasir varolus bigimini anlamlandirmada énemli bir unsurdur.
Bu gorusteki Romantik sanatgilara gore, romantizm 6zel bir varolus bic¢imini ve
deneyimini yansitmalidir, bu ylizden bu varolus bigimini ve deneyimini toplumsal
boyutta anlasilir ve paylasilir bir bicimde ifade etme yikimliligini duymazlar.
Yani toplumun geneli ve siradan insan icin Uretmezler; kendi ulastiklari boyuta
herkesi tasimak gibi bir misyonu Ustlenmezler. Bu bakimlardan sanatsal
Usluplarini ayricalikli, segkinci bir deneyim ve varolus alanindan ifade edecek
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sekilde olarak kurgularlar. Bu Romantiklere gore Yiiceye ulasmak ve olagan
boyutlarin disina uzanabilmek her bireyin kendi basina kesfetmesi ve
gerceklestirmesi gereken bir deneyimdir ¢lnkid ancak o zaman bu deneyim
minhasir ve biricik olabilir. Birey ancak kigisel arzusu ve hayal gicd ile, kendine
ait bir varolus bigimini yaratabiliyorsa kendi zirvesine varabilir.

Friedrich’'in sirti dénik adam figuri kendi zirvesine ulasmis 6zerk bir
bireyi temsil eder. Yuzinu géremedigimiz i¢in, sembolik olarak kendi zirvesine
ulasma deneyimine dair detaylari; duygu durumuna, duaslincelerine iligkin
ipuglarini bize sunmaya gerek duymadigini séyleyebiliriz. Kendimizi onunla
Ozdeslestirmemize ¢ok acgik degildir ve kendi zirvesinde, yani i¢gsel diinyasinda
gizemli kalmay:i tercih etmektedir. Bununla beraber, resimde sisler arasindan
yukselen dider zirveler romantik varolus bi¢imini ve deneyimini yasayabilecek
ruhlara bu askin boyutun acik oldugunu ima etmektedir. Herkesten farkl, essiz
ve zaman zaman da dahi olduklarina inanan romantik sanatgilar acisindan, tipki
Friedrich’in adam figurd gibi, her ruh kendi zirvesini bulur ve bu zirve sadece
onun sahsina minhasirdir; ancak benzer ruhlar, tipki resimdeki zirveler gibi
birbirinden badimsiz ve 6znel kalsa da birbirlerini gorebilecektir. Resimdeki
yogun sis tabakasi da romantik Kisiligin toplumla ve empirik dinya ile olan
kopuklugunu ya da bu dinyadan soyutlanma arzusunu temsil etmektedir.
Gulndelik dinya sisin altinda, ¢ok asagilarda kalmistir. Kendini sezgileri ve
hayal gucline kapatan siradan insanin bu asagidaki konumdan zirveyi net
olarak goérmesi, bilmesi ve resimdeki romantik bireyin deneyimiyle, varolus
bigimiyle 6zdeslesmesi pek mimkin degildir.

Romantizmin 6zel ve ayricalikli varolus ve deneyim alanini
anlamlandirmaya uygun orneklerden bir digeri de yine Poe’nun Annabell Lee
siiridir. Bu giir uzun zaman 6nce, gencligin baharinda yasanmis buyuk bir agki
ve bu askin kaybedilmis sevgilisine duyulan 06zlemi, adanmishg dile
getirmektedir. Poe siirine, bu blylk askin “Bir deniz (lkesinde” yasandigini
belirterek baslar. Deniz, romantik sanatgilarin siklikla kullandigi baglamlardan
birisidir. Friedrich’in de birgok resminde, romantik insan figlrlerinin seyre daldigi
ugsuz bucaksiz deniz manzarasi, tefekkur, huzur bulmak ve hayal giicu ile bas
basa kalmak igin kullanir; deniz romantik ruh igin sonsuzluga agilan bir boyut
gibi temsil edilir. Siirin devaminda Poe, bu askin yasandigi dénemi belirtmek
icin “o ¢ocuk ben cocuk” tanimini kullanir. Cocuk motifi, yani c¢ocuk ile
O0zdeslesme de romantiklerin siklikla kullandigi bir unsurdur; saflik, hesapsizlik
ve kalpten olma, masumiyet, yozlasmamis duygular ve niyetleri ifade etmek igin
kullanilr.

Siirdeki asik ve artik hayatta olmayan sevgilisi Annabell Lee’nin, o
zamanlar ¢ok geng ve deneyimsiz olmalarina ragmen, bu aski biricik, benzersiz
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bir deneyim olarak yasadiklari, su satirlarda ifade edilmektedir: “Goklerde ugan
melekler kiskanirlardi bizi,” “Biz daha bahtiyardik meleklerden,” ve “Sevdadan
yana kim olursa olsun, Yasca basca ileri, Gegemezlerdi bizi” (cev. Melih Cevdet
Anday). Bu satirlardan da anlasilacagi gibi, siirdeki asik tarafindan bu ask
deneyimi, kendilerinden yasca blyuk ve daha bilge olanlarin bile
O0zdeslesemeyecegi, ulagsamayacagi, asamayacadl kadar kendine 6zgu bir
varolus hali olarak ifade edilmektedir. Asik kisi kendisini Annabell Lee ile birlikte
bir bitin olarak algilamakta ve onlara ait ‘biricik’ bir deneyim icinde hayal
etmekte; buna karsilik siirde yer alan dinyevi ve uhrevi tim diger Kkisilikler
ikisine has bu varolus ve deneyim seviyesinin diginda ya da karsisinda yer
almaktadir.

Son olarak, Romantizmin bu tarz seckinci ve miinhasir bireyciligini genel
olarak, yiksek hayal glcline dayanan fantastik ve mitolojik baglamlar
kurgulayan ve sofistike bir sembolizm igeren tim romantik siirlerin temsil ettigi
soylenebilir.

5.3.2. Amerikan Romantizmi: Kendisini Evrenle ve insanlarla
Biitiinlesmeye Yonelten Hiimanist Romantik Birey

Amerikal sair Walt Whitman’in eserlerine yansittigi varolus ve deneyim
boyutu, tim romantik sanat¢ilarda oldugu gibi olduk¢a 6znel ve kisiseldir. Ancak
Whitman, klasik Bati Romantizminde baskin olan, siradan insani ve gindelik
hayati diglayan, minhasir ve zaman zaman seckinci bir bireycilik tavri yerine,
birlegtirici ve egitleyici bir tavir benimsemigtir. Kullandi§i dil de klasik
romantizmin yogun ve dramatik tonuna kiyasla daha sade, dinamik ve modern
bir tondadir. Romantizmin bir bi¢imi olarak ortaya g¢ikan Amerikan
Transandantalizminde de genelde Uslup ve felsefe acgisindan bu tarz
sadelesmeye ve glncellesmeye yonelik egilimler s6z konusuydu. Rod W.
Horton ve Herbert W. Edwards’a gére Amerikali Transandantalistler gelenek ve
gOreneklerden bagdimsiz bir bireyciligi ve 6zgiveni tesvik etmisler ancak yogun
ve agir bir entelektiel yaklasimi reddetmislerdir (Horton 113). Boylelikle, klasik
Bati romantizminde siklikla kullanilan yuksek kultire ait metaforlar ya da
gondermeler, hayal gucl araciligi ile yaratilan dramatik, melankolik ve oldukca
kisisel deneyim boyutlari yerine, Amerikan Transandantalizminde samimi,
dinamik ve sade ifade bigimleri ya da insanlara ve fiziksel diinyaya agik daha
guncel bir deneyim boyutu dikkat gcekmektedir.

Whitman’in Benlgimin Sarkisi (Song of Myself) siirinde, sairin ilgisi,
romantik bir tutkuyla, hayatin glindelik detaylarina, ayirt etmeksizin her insana,
icinde yasadigi cografyaya, dogaya, evrene yodnelmektedir. “Sarkim” olarak
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adlandirdigi siirine kendisini kutlayarak baslayan Whitman, hemen ikinci satirda
kendisini, canlilarin ve evrenin 6ziine ait temel 6ge olan ‘atom’ gergevesinde,
okuyucu ile 6zdeslestirir:
Varligimi kutluyorum, sarkimi séyluyorum,
Neye burinirsem ben ona biriineceksin sen,
Bana ait her bir zerre, sana da aittir zaten.
[s.11, Bolim 1]
(Cev. Aytek Sever)

Siirin ingilizce olan 6zgin dilinde “zerre” kelimesi “atom” olarak
kullaniimistir. Sembolik olarak, her iki kelime de evrendeki her seyi olusturan en
ufak unsuru (6ze ait olani) ifade ettigi icin Whitman’in bu satirlari okuyucu ile
O0zdeslesmenin yani sira kozmik bir ortakhdi ve 06zdeslesmeyi de temsil
etmektedir. Ancak Whitman’in dili, benzer arzulari dile getiren geleneksel
metafiziksel siirde rastladigimiz -6rnegin John Donne’in Pire (The Flea) siirinde
oldugu gibi- ¢cézilmesi zor ve tuhaf metaforlar ya da yaratici hayal glcu ile
ulasilabilecek tinsel anlamlar yerine, okuyan herkes tarafindan rahatga
anlagilabilecek daha modern ve guncel bir anlam boyutu kurgulamaktadir.
Whitman, tipik bir romantik olarak hayata olan sevgisini coskuyla ifade ettigi
Benligimin Sarkisrnda, Urettigi dénem icin oldukga Ozglir ve modern
sayllabilecek, rahat bir romantik Uslup yaratmistir. Cogu Transandantalist gibi,
romantik sanatin entelektiiel ve segkinci yaklagsimini reddederek, kendisini
‘evrenle ve insanlarla bitlinlesmeye yonelten himanist romantik birey’ olarak
ifade etmeyi segmistir:

Yasamin kucaklayicisiyim ben-
nereye gidersem gideyim, ister ileri ister geri dogru
doneyim,
isterse kiyidan késeden, sapa yerlerden
gegeyim;
Ne bir insani ne de bir nesneyi es gegerim,
Her seyi kendime, sarkimin igine gekerim.

[s.34, BSlim 8]

Benligimin Sarkisi’'nda ruhlari siradan ve ylksek diye ayiran ya da
insanlari toplumsal, ekonomik, etnik 06zellikleriyle yaftalayan hiyerarsik
kategoriler s6z konusu degildir. Sembolik olarak, her seyin ve herkesin bir arada
var olabilecegi ortak bir baglami temsil eden siirde ikili karsithklara,
otekilestirmeye, toplumsal alanda slregelen ayirimciliga kargi bireysel degeri
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One suren; farkhlklari onaylayan, birlestiren ve bitinlestiren cesur ve idealist
bir tavir yer almaktadir. ilk kez 1855'te, i¢ Savas éncesi yayinlanan siirde, o
donemin Amerika’sinda sadece koéle olarak gorilen siyah birey ile de
Ozdeslesen ve onun emegini ve bedenini hayranlikla ylcelten Whitman,
tabulara meydan okuyarak, edebiyat ve sanatta sliregelmis tutucu ve irkgi
gelenegi cesaretle reddetmektedir:

Zenci sikica tutmus dort atin dizginini,

asagdida sallaniyor zincirle bagl tomruk,
Zenci tas ocaginin arabasini surtyor,

déseme kirisinden bir ayagiyla destek alip

uzun boylu dimdik duruyor,

(-.-)
Izliyorum tablolara layik devi, seviyorum onu,

ama oyalanmiyorum orada, atlarla beraber gidiyorum.

[s.34, Bolim 8]

‘Zenci'lden, Yanki kizina, yeni gelininden Missouri’li 6ncusune,
erdemlisinden  ahlaksizina, emekgisinden/is¢i  sinifindan  bakanlarina,
Baskan’ina kadar Amerikan toplumunun her kesiminden insan, kisacasi butiin
farkh kimlikler birlikte, ayni zeminde yer almaktadir. Her kisilik ya da kimlik ile
birebir ilgilenen Whitman, karakterlerini, okuyucuya dirust ve dolaysiz bir
sekilde sunmakta ve toplumsal kimliklerinin yani sira onlari insan olma halleriyle
de gobrerek, okuyucunun da dahil olabilecegi ortaklasa bir boyutta
birlestirmektedir:

Dikis makinesinin basinda yahut fabrikada, dokuma atélyesinde
didinip duruyor sirma sagli Yankee kizi
[s.40, BAlim 15]
(...)
Elbisesinin kirigikliklarini dizeltiyor gelin,
agir agir ilerliyor saatin yelkovani,
Arkasina yaslaniyor afyon tiryakisi, boynu dik agzi aralik,
Salini yerlerde sirtyor fahise,
bashgi salinip duruyor
ickiden sivilcelenmis boynunun Uzerinde,
Kalabalik guliiyor onun savurdugu kifirlere,
adamlar dalga gegip kas g6z ediyor birbirlerine,

100



GELENEKSEL ROMANTIZM VE AMERIKAN ROMANTIZMi: “SiS DENizi UZERINDEKI
GEZGIN'DEN TOPLUMSAL ESITLIGE INANAN IDEALIST BIREYE

(Yaziklar olsun! Ben gllmiyorum,
dalga ge¢miyorum higbirinizle;)
Kabine toplantisinda bakanlar oturmus Bagkan’in etrafina,
Kaldirimda kol kola yuruyor heybetli ¢ hanim,
Tayfalar pisi baliklarini istifliyor balikgi gemisi ambarinda,
Esyasiyla, sigirlariyla bozkiri katediyor Missouri’li,
Bozuk paralari ¢ingirdata ¢ingirdata ilerliyor trende konduktor,
Zemini désuyor dulgerler, ¢atiyi kalayla kapliyor ustalar,
harg icin sesleniyor duvarcilar,
Her biri omzunda bir tekneyle sira sira gegiyor ameleler;
[s.40-41, BAlum 15]

Romantik ve hiimanist bireycilik anlayisini temsil eden Benligimin Sarkisi
siirini, Whitman’in Amerikan halkini batinlige ve birlesmeye davet eden sesi
olarak tanimlamak mumkindir. Codu Amerikali gibi onun da o ddénemde
baskan olan Abraham Lincoln’a olan sevgisi, Amerika’ya olan sevgisi ve
inanciyla dogal olarak butinlesmisti. Tipki, Whitman icin oldugu gibi, diger
Amerikali romantikler agisindan da hem iginde yasadiklari Amerikan cografyasi
hem de Avrupa’dan daha o6zglir olan ve cesitlilik barindiran toplumsal
deneyimleri, onlarin, Romantizmin bireycilik anlayigini, daha demokratik ve
toplumsal bir tarzda  kavramsallagtirmalarina  olanak  saglamistir.
VanSpanckeren’e gore bu oldukga 6znel bireycilik anlayisi Amerikan ruhuna
dogal bicimde uygun dismekteydi:

Romantizm akiminin felsefesi birgok Amerikali sair ve yaratici
yazar i¢in uygun ve dogrulayiciydi. Amerika’'nin ug¢suz bucaksiz
daglari, ¢olleri ve tropikal iklimi “Ylce” olgusunun vicut bulmus
hali gibiydi. Romantik ruh ise Amerikan demokrasisine 6zellikle
uygun gibi gérinmekteydi. Bu ruh, bireyciligi vurgulamakta,
siradan insanin degerini dogrulamakta, estetik ve etik degerlere
dair ilham almak icin yaratma ve hayal etme glclne
yonelmekteydi. Slphesiz, Ralph Waldo Emerson, Henri David
Thoreau ve arkadaslarindan olusan New England’h
Transandantalistler yeni ve olumlu bir dogrulama akimi igin
Romantizm hareketinden ilham almiglardir. New England yoresi
Amerikan romantizminin ve Transandantalizminin filizlendigi
topraklar olmustur. (26)
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Sonug olarak, Romantizmde cesitli sekillerde temsil edilen, kendini
evrenle ve insanlarla butinlesmeye ydnelten humanist bireycilik anlayigi,
Amerikan Transandantalist gelenegine ve Whitman’in icinde yasadigi dénemin
gindemine olduk¢a uygun dismekteydi. Toplumsal boyuttaki tim
kutuplasmalara ve gerginliklere ragmen, farkli kultirel gegmislere ve kékenlere
sahip cogu Amerikali, Ulkenin gelisimine ve gelecegine inaniyorlardi. Bu iyimser
ve romantik inanca, sairler ve sanatgilarin da sahip oldugunu ve bu inancin
onlarin toplumsal bireycilik anlayigina yon veren dogal bir duygu olarak
deneyimlendigini distnebiliriz. Horton ve Edwards’a gére, Transandantalizm
geng bir ulus icin hayata dair ahlaki bir rehber gibiydi. insan dogasinin en iyi
yénune hitap etmekte, tim insanlarin iginde var olan ilahi kivilcima inanmakta
ve gelenek gérenek boyundurugundan kurtulmaya, yeni ve farkh bir Amerikan
kiltirinin gelismesi icin ileriye ydnelmeye acik bir ¢agri idi (119 Horton).

5.4. Geleneksel ve Amerikan Romantizminde Doganin
Kisilestiriimesi ve Ruhani bir Doga Algisi

Aydinlanma felsefesinde doga fiziksel kanunlardan olusan nesnel bir
sistem olarak ele alinmakta iken, Romantizm felsefesinde metafiziksel ve etkin
bir 6zne olarak yuceltimekte, insanin ve diger tum canhlarin 6zunun tinsel
varolus kaynagi olarak tasarimlanmaktadir. Perry’e gére Aydinlanma filozoflari
dogayi, tipki bir saat gibi mekanik, sasmaz bir uyumla isleyen cansiz bir diizen
olarak gérmuslerdir. Onlara goére dodanin kanunlari matematiksel bir kesinlik
icermekte ve bilimsel metodolojiler ile agiklanabilecek niteliktedir. Bu gortsin
etkilerini tagilyan Romantizm 6ncesinin neo-klasik sanat ilkeleri de o dénemin
sanatgilarini, dodayir bu o&zellikleri ile betimlemeye ydneltmistir. Romantik
sanatcilar ise mekanik bir doga modelini reddederek, dodaya duygusal bir
bicimde yaklasmislar, onun guzelliginden, gérkeminden ve gizli glglerinden
ilham almiglardir. Kisacasi, Romantikler igin, doda cansiz ve mekanik bir dizen
degildi, canh ve yasam doluydu (Perry 180-181). Bu bakimdan Romantizmde
doganin guzelligi islevselliginden dnce gelmektedir.

Romantizmde doganin, romantik benligin ve yaratma gicunin kaynagi
gibi algilanmasi ve zaman zaman ask duyulan sevgili ya da insanin eylem ve
ereklerine yon veren, 1sik tutan tanrisal bir glic gibi kisilestiriimesi oldukca
yaygindir. Ornegin, Whitman yasayan her seyi blylk bir coskuyla kutladig!
Benligimin Sarkisi siirinde, dogay! kisilestirerek ona asik bir sevgili gibi
seslenmektedir ve onunla kavusma arzusu, tutkulu bir asigin ‘6nemli-Gtekisi’ ile
kavusma arzusuna benzer bir sekilde ifade edilmektedir:
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Gulimse ey serin soluklu, sehvet dolu toprak!
Ey misil misil uyuyan dupduru agaglarin toprag!

(...)
Kollariyla alabildigine genis kavrayan toprak-
elma cicekleriyle dolup tasan toprak!
Gulimse, asigin geliyor iste sana!
Pek comertge verdin agki bana-
aynisini veriyorum ben de sana!
Ey tutkulu ask, ah, ey anlatilmaz ask...

[s. 53, Bolim 21]

Gogu romantik sanatginin, doganin i¢kin gizelligini Tanr’nin bir tezahtri
olarak anlamlandirdigi ve deneyimledigi goérilmektedir: Onlara gére doga,
Tanr’nin varligiyla ve yarattiklar ile gergekten iletisime gegebilmenin mimkin
oldugu tinsel bir baglamdi. Bu yizden doga sanatgilar igin hayal giglerinin
yaratici enerjilerini harekete gecirebilecek ve insani tinsel bir kavrayis boyutuna
yukseltebilecek gulglere sahipti (Perry 181). Bazi Romantikler, doganin
glzelligine, Tanr’'ya yakinlasmak, hayatin ve varolusun anlamina iliskin Ust bir
boyuta gecgebilmek ya da insan ruhunun sonsuzluk, dlimsuzlik gibi arzularini
manevi olarak karsilamak icin yénelmislerdir. Ornegin, William Wordsworth’ain,
Kalbim Yerinden Firlayacak Gibi Olur (My Heart Leaps Up When | Behold)
siirinde, 6lim ve yaslanmanin insana verdigi fanilik hissini, gékkusaginin (alkim)
ve doganin guzelligi karsisinda yasadigi hayranlik duygusuyla astigi
gorulmektedir. Goékkusaginin guzelligi  kutsal bir mutluluk ani  olarak
deneyimlenmektedir. Wordsworth, bu gizelligi “seyre durdugu” anin ruhuna
kattigi doyumu ve tamamlanmiglik hissini “hidrmet” ve “stkran” duygular
Uzerinden Tanri ile birlestirmektedir:

Gokyuzindeki alkima seyre durdugumda:
Hayatim bdyle mi baslamis oldu;
Yoksa beser oldugumda mi?
Yaslanacaksam da yaslanayim
Ya da birak éleyim!
insan yedisinde neyse yetmisinde de odur;
Ve dilerdim ki glnlerim ardi ardina
Gegsin Tanri'ya hiirmet sukranla

(Cev. Kalihora)

Wordsworth’lin bu siirinde, doganin Tanri ile 6zdeglestiriimesi, icten gelen
bir deneyim olarak dile getirilmigtir. Boylelikle Tanr olgusu, dinsel-kilturel
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boyutta kavramsallastiriimis anlamlari yerine, doganin dogrudan sundugu bir
glzellik ani (gokkusagi) araciligi ile bireysel bir boyutta kavranmigtir. Bazi
romantikler ise dogayi Hristiyan kiltirindeki ahlaki degderlere ve Tanri
kavramsallastirmasina uygun bigimlerde, temel bazi kiltirel sembolleri de
kullanarak anlamlandirmis ve ifade etmistir. Ornegin, Caspar David Friedrich’in
Katedralli Kis Manzarasi (Winterlandshaft mit Kirche), Mese Ormaninda
Manastir (Abtei im Eichwald), Daglardaki Ha¢ (Kreuz im Gebirge) Eldena
Manastirinin Kalintilariyla Kis Manzarasi (Winterlandschaft mit der Ruine des
Klosters Eldena) gibi eserlerinde, haglarin ya da kutsal yapilara ait kalinti ve
siluetlerin dogay! Tanr’nin varligiyla donatan kutsal emareler gibi algilanacak
bicimde kullanilmis oldugu goérilmektedir. Sanat¢inin  bu eserlerinde,
Hristiyanliktaki Tanri kavrayisina ya da ahlaki degerlere génderme yapan dogal
ve kultirel imgeler, estetik agidan naif ve melankolik olarak tanimlanabilecek,
zarif bir romantik Uslup gergcevesinde birlesmistir.

Friedrich’in bu Uslubu, 6rnegin, Katedralli Kis Manzaras: resminde
oldukga belirgindir (Resim 37). ilk bakista, kalin karla értiili zeminin belirgin
oldugu bu doga manzarasinin iginde, U¢ ¢gam agacl, onlarin yani basinda bir
kaya ve biraz geride ise bir katedralin silueti gériilmektedir. Ug agag figird,
birbiriyle stilize bir benzerlik tasiyacak ve buylk, orta ve kiguk boylari temsil
edecek sekilde betimlenmigtir. Agaclarin gdvdelerinin birbiriyle i¢ ice gectigi
yerden ince bir isa'li hagin, adaglarin boyunu asmayacak sekilde, onlari
donatan kutsal bir emare gibi ylkseldigi gérilmektedir. Kayanin dibinde ise,
minyatur boyutta gizilmis bir adam figurl yer almaktadir. Kardan zemin Gzerine
koltuk degneklerini atmis oldugu gérilen bu adam, ayakta duramadigi igin,
sirtini kayaya ve kardan zemine yaslamig, ¢amlarin iginden ylkselen haca
yonelmis, teslim olmuggasina dua etmektedir (Resim 38). Cam agdaclari, her
mevsim yesil olmalarindan dolayi, inancin ve sadakatin sirekliligini ya da ruhun
Olumsuzligind temsil eden dogal semboller olarak, kultirel bir sembol olan
isa’ll hagin anlamlariyla értiisecek sekilde kullaniimistir. Resmin arka planinda
yukselen katedralin mistik silueti ise, gége uzanan sivri uglariyla dini agidan
Tanr’ya ulagsmayi ve Hristiyanlktaki 6lim sonrasi hayati imleyen gugli bir
kiltirel sembol olarak kullaniimistir. Friedrich, katedralin mimari siluetini ve
¢amlarin gévdesini estetik birer form olarak ahenkle 6zdeslestirmistir. Béylece,
dogal formlar ve Kkdltirel formlar, Hristiyanliktaki Tanri kavrayisina yonelik
birbirleriyle batinlestirilmigtir.

Friedrich’in temsil etti§i bu tarzin etkilerii Amerikan sanatinda,
1820’lerden 1870Q’lere uzanan dénemde etkin olan Hudson Nehri Ekoli’nin
(Hudson River School) 6ncli sanatgilarindan Thomas Cole’un eserlerinde de
gOrulmektedir. Avrupali ressamlarin klasik ve mitolojik sembollerle druli doga
manzaralarina kiyasla, Amerikan sanatina has, glincel ve otantik sembollerin
agirhk kazanmaya basladidi yeni bir doda manzarasi UuUslubu ortaya
cikarmiglardir.
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Resim 38: Caspar David Friedrich, Katedralli Kis Manzarasi (Detay)

Ekolin ilk sanatgilarindan oldugu igin Thomas Cole’un eserlerinden
bazilari neredeyse tamamen Avrupali romantiklerin estetik vizyonunu
yansitmaktadir. Ozellikle Giinbatiminda Hag (Cross at Sunset), Vahsi Dogada
Hag (Cross in the Wilderness), Ha¢ ve Diinya (The Cross and the World) gibi
eserlerinde, tipki Friedrich’in kompozisyonlarindaki gibi, dogal ve kiltirel/dini
sembolleri tinsel bir estetik kavrayisla buttnlestirdigi gérilmektedir.
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BT

Resim 39: Thomas Cole, Giinbatiminda Hag

Ornegin, Giinbatiminda Hag resminde, uzaklarda, genisge uzanan
vadinin ilerisinde, siluet seklinde goériinen yiksek kayalik daglarin tzerinden
batan glinesin isiklari, resmin sag tarafinda on plana yerlestiriimis, heybetli bir
sekilde dikili duran buyik hagin Uzerine kutsal isik huzmeleri bigiminde
yansitiimistir (Resim 39). Resmin sol tarafinda, hagtan daha geri planda ve
daha kuglk boyda, Friedrich’in siklikla kullandigi eski ve antik yapi unsurunu
Ornek alan kuliglik ve eski bir can kulesi yer almaktadir. Dogal bir sembol olarak
gunesin ve kiltirel bir sembol olarak hagin birbirleriyle butlnlestiriimesi Tanri'yi
ya da kutsal ruhu temsil edecek sekilde, ressam tarafindan 6zellikle metafiziksel
ve fantastik bir fenomen olarak betimlenen 1sik araciligi ile saglanmigtir. Soldaki
kiglk ¢an kulesi ise, gunesten yayilan kutsal i1sik huzmesinin yansimasinin
disinda tutularak diinyevi hayatin ve zamanin gegciciligini temsil eden bir sembol
olarak okunabilir. Ancak Cole bu kompozisyonunda c¢an kulesi ile hagl,
izleyicinin hem o6zdeslik hem de karsitlk igerisinde algilayabilecegi sekilde
yerlestirmistir. Hag, tipki bir araci gibi, diinyevi hayatin gegiciligini temsil eden
can kulesini, glinesten yayilan ve Tanrr'yl temsil eden kutsal i1sik ile dolayli
yoldan birbirine baglamaktadir. Hristiyanlhk kaltirinde, hag insanin kurtulus ve
bagislanma ya da tinsel bilgi arayisini da temsil eden anahtar bir unsurdur ve
Batili birgok dindar romantik sanat¢inin hag imgesini, bu tlir manevi arayislarda,
kendisini Hristiyan ahlakina gére dogru bir rotada tutacak ya da koruyacak
estetik bir totem gibi kullanmis oldugu goérulmektedir.

Avrupa Romantizminin klasik tarzinin yani sira, Amerikan sanatinin
bagimsiz ve 6zgiin bir Usluba yonelmesi gerektigine de inanan Cole, Amerikan
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cografyasini, karakterlerini ve kultiriini konu edinen ve kisa siirede Hudson
Nehri Ekoli’'nliin sanatsal Gslubu haline gelecek olan yeni bir romantik vizyona
da dnculuk etmistir. Bu yeni romantik vizyon, Ekoltn dider sanatcilari tarafindan
da benimsenmistir. Bu sanatgilar Amerikan dogasindan ilham almislar, sanatsal
ilgilerini Amerika kitasinin geneline -6zellikle Bati Amerika ve hatta egzotik
Gliney Amerika cografyasina- yonelterek, klasik romantizmin segkinci, yogun ve
dramatik Uslubunu biraz seyreltmiglerdir. Bdylelikle, 19. ylzyilin ilk yarisinin
sonlarina dogru, Hudson Nehri romantik sanatinda, gincel ve yerel/otantik
sembollerin kullaniimaya baslandigi, Amerika Birlesik Devletleri’'nin Batr’daki
topraklara agilma ve yerlesme politikalarini da etik ve ahlaki bir ¢er¢ceveden
suzen, daha modern ve dogal bir Uslubun ortaya ¢iktigi sdylenebilir.

Hudson Nehri ressamlari cogu romantik sanatgi gibi doganin gizelligine
ve gucune inanmaktaydilar. Estetik agidan, dogaya meydan okumanin ya da
dogay! donustirerek hizla yayillan uygarhdin olumsuz sonuglarini da ifade
etmeye calistiklari, sembolik okumaya elverigli imgesel bir dil yaratmiglardi.
Ancak klasik romantiklerin doga-uygarlik c¢atismasinda insanoglunun kibrine
dikkat ¢eken, dini bakimdan ibretlik mesajlar igceren tarzlari, Amerikan romantik
doda manzarasi gelenedinde yerini uyumlu bir doga-uygarlik iligkisinin
kurulabilecegine inanan idealist ve iyimser bir tarza birakmigtir. Boylelikle
Cole'un da siklikla kullandigi daha klasik ve arkaik kultirel semboller yerine,
Ozellikle Amerikan “Manifest Destiny” (Tlrkce'ye “kader tezahird,” “belirgin
yazg!” vb. sekillerde gevrilmistir) ideolojisiyle ¢esitli bicimlerde iliskilenen, daha
glncel kiltirel semboller agirlik kazanmaya baslamistir. Manifest Destiny,
Amerikan ulusunun (6zellikle de Beyaz Anglo Sakson Protestan kultdrin)
Batr’'daki topraklari uygarlastirmasinin ve Hristiyanlastirmasinin Tanri tarafindan
onaylanan bir alinyazisi ya da kutsal hak oldugu inanci Uzerinden beslenen bir
ideolojidir. Hem edebiyatta hem de sanatta, Amerikan romantizminin ilk
filizlendigi ortam New England ydresi oldugu igin, Amerikan romantiklerinin
cogunun tinselligi, farkh derecelerde de olsa, beyaz Protestan kiltirinin ahlaki
degerleriyle sekillenmigtir.

Hudson Nehri Ekoli ressamlarindan Asher B. Durand’in Gelisim-
Uygarligin llerleyisi (Progress-The Advance of Civilization) adli eserinin
kompozisyonuna baktigimizda, 6nde adaclarin oldugu yiksek bir yer ve
asagisinda kivrilarak ileriye uzanan genis bir nehir gortilmektedir (Resim 40).
Nehrin kivrimh kenarlari boyunca yesil verimli ovalar ve tepeler yer almakta,
ilerideki ufuk cizgisinde, glinesten sizan puslu ve aydinlik 1s1k huzmesinin
yansididi alanda, nehir ve tepeler gokyizu ile birlesmektedir. Is1gin yansidigi bu
alanda, nehrin hemen kiyisina kurulmus bir yerlesim birimi de yer almaktadir.
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Resmin sag tarafinda ise asagiya, nehre dogru inen bir patika boyunca telgraf
direkleri, bir kulibe, at arabasi, c¢obanlar ve blylkbas hayvan sirisu
gorulmektedir.

Resim 40: Asher B. Durand, Gelisim-Uygarligin llerleyisi

Resim 41: Asher B. Durand, Gelisim-Uygarligiin llerleyisi (Detay)

Durand’in bu kompozisyonunda dogal unsurlar ve kltirel unsurlar, daha
o6nce Odrneklenen geleneksel romantik resimlerde oldugu gibi, birbirleriyle
ahenkle butinlesecek sekilde iligkilendirilmistir. Asagida nehrin kiyisinda
gOrulen yerlesim birimi, kiltirel bir sembol olarak, uygarligin yayiimasini temsil
etmektedir. Yeni kurulmus bir liman sehrini andiran ve uzakta gdriinen bu
yerlesim birimi, Tanrisal rizayi temsil eden aydinlik 1s1din da yarattigi dramatik
vurgu altinda, izleyicide merak uyandiran mistik/masalsi bir yer hissi
yaratmaktadir. Bacalardan ¢ikan dumanlar ve kiyidaki gemiler yerlesim biriminin
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canlihgini ve hizla gelismekte oldugunu ima etmektedir (Resim 41). Ancak
Durand’'in fantastik 1sik kullanimi ile yarattidi romantik ve tinsel betimleme
teknigi, yerlesim biriminin, zamanla doganin varligina ve guzelligine tehdit
olusturabilecek endustriyel potansiyelinin gdzlerden gizlenmesine neden
olmaktadir. Aydinhdin yarattigi vurgu, yerlesim birimini ve kivrilarak ufuk
cizgisine dogru yol alan nehri butinlestirmekte, uygarligin dogayi
donustirmesini kutsal bir misyon gibi sunmaktadir. Buna karsitlik olarak, resmin
sol 6n planinda yakin detay olarak gdriilen vahsi doda alani daha los ve koyu
renklerle betimlenmis, Tanrisal 1s1gin yonlendirdigi kader rotasinin disinda
birakilmistir. Vahsi doga, sanki uygarhdin eli degmedigi sirece kendi belirsizligi
icinde kalacakmis gibidir.

Durand’in Gelisim adl eserinin kompozisyonunda kurguladigi bu
yerlestirme teknigi ve icinde yasadigi yuzyilin gincel bir gercegi olan gelisim
ideasini etik bir gcercevede romantize etme gabasi ilk olarak énclili olan Cole’un
Okiizboynuzu (The Oxbow) adli eserinde kullaniimistir. Okiizboynuzu resminin
de sol 6n plani vahsi dogaya, sag arka plani asagida gorilen kivrimli nehre ve
etrafindaki islenmis tarim arazilerine ayriimistir. Gokyuzinin ise sol tarafi
bulutlu ve karanlk, sag tarafi acik ve aydinliktir. Isik burada da uygarhig! temsil
eden alani vurgulamaktadir (Resim 42). Ancak Cole, sovalesi ile yer aldig
minyatlr bir portresini, resmin sol yarisindaki vahsi doga kismina (6n orta, alt
kisim) yerlestirmeyi tercih ederek, romantik sanatginin doga ile olan yakinhgini
vurgulamaktadir (Resim 43). Bu bakimdan, iki eserin sanatsal Usluplari teknik
acidan birbirine ¢ok benzese de Cole’'un Amerikan uygarliginin gelisimine ve
doganin dénustirilmesine olan tavrinin Durand’a kiyasla daha ¢ekimser oldugu
sOylenebilir.

Resim 42: Thomas Cole, Okiizboynuzu
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Resim 43: Thomas Cole, Okiizboynuzu (Detay)

Hudson Nehri Ekoli’'ne dahil olan sanatgilar ve Urettikleri eserler oldukga
fazla ve cok cesitli oldugu igin, genellemeler yapmak kolay degildir. Cogu
sanatgl, icinde yasadiklari cografyaya yani Amerikan dodasina romantik bir
milliyetgilikle bagh olsa da sanatsal vizyonlarini evrensel bir boyutta tutmayi
basarmislardir; Amerika’'nin gelisim ve Batr'ya acilma politikasinin dogal yasam
ve yerli halklar Uzerindeki olumsuz etkilerini yansitmayi da ihmal etmemislerdir.
Ornegin, Albert Bierstadt'in brandali arabalarla Batr'daki topraklara yol alan
gbgmenleri tasvir ettigi Ovalari Gegen Gdég¢menler (Emigrants Crossing the
Plains) adli Gnlu eseri, 6ncelikle Amerikan kultirine ve kimligine has maceraci
oncl ruhuna ve Batrda kesfedilmeyi bekleyen ‘kutsal’ cografyaya iliskindir
(Resim 44). Bu resimde, tarihsel olarak o dénemde ve Oncesinde Batrya
yonelen gé¢cmenlerin yolculuk deneyimlerinin kolektif ve epik hikayesi yalin ve
romantik bir Uslupla anlatilir. Resmin sol tarafinda yiiksek ve sik agaglarin
oldugu vahsi dogda, sag tarafinda ise ylksek, dik kayaliklar seklinde siralanmis
daglar goérilmektedir. On planda ise, brandali arabalari, evcil hayvanlari ile
kalabalik bir gé¢cmen konvoyu yer almaktadir. Konvoyun izledigi yol bati
istikametine yoneliktir. Bati istikametinde algalmis olan glinesten yayilan
sari/turuncu tonlarindaki yumusak 1sik, o ginin yolculugunu tamamlamis ve
mola vermek Uzere olan gégmen konvoyunun Uzerine ve sectikleri mola alanina
parlak ve net bir bigimde yansitimigtir. Bierstadt batan glnesin 1s1dinda
kullandigi sicak tonlar ile romantik ve buyuli bir renk perspektifi saglamistir. Bu
renk perspektifinde, 6n planda net olan gorintlyl, arka plana dogru, sari
tonlarinin iginde yavas ve dengeli bir bigimde flulagtirarak, tasvir ettidi dogaya
dramatik bir hava katmis ve ugsuz bucaksizlik hissi vermigtir.
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Resim 45: Albert Bierstadt, Ovalarr Gegen Gé¢menler (Detay)

Resmin arka planinda, uzaklardaki ovalarin Gzerinde, kigik ve silik
koniler halinde yerli gadirlar gériinmektedir (Resim 45). Yerli halklarin, kusaklar
boyunca yasadiklari bu cografyadaki varliklari, Bat’'ya ilerleyen beyazlar
yuzinden artik belirsizlik icindedir. Bierstadt'in resminde yerli ¢adirlarinin, sari
tonlari ile karisarak flu ve silik hale getirilmis siluetleri ilk bakista fark edilmese
de teknik agidan izleyicinin goriis menzilinin hep iginde olabilecekleri bir yere;
yani tuvalin merkez noktasinin hemen altina denk gelecek sekilde,
yerlestiriimislerdir. Bat’'ya yayllma furyasinin, yerli halklarin yasam alanlarina ve
varliklarina iligkin yarattigi tehdit Bierstadt'in ya da yerli bireyleri konu edinen
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diger ressamlarin eserlerinde higbir zaman dogrudan ve belirgin bir bicimde
ifade edilmemistir. Hudson Nehri sanatgilarinin yerlilere olan ilgisi, onlari
manzara resimlerinde, ‘romantik bireyin doga ile uyum icinde yasama arzusu’nu
temsil eden ‘otantik unsur’ olarak tasvir etmekten ileri pek gitmemistir. Ana konu
olarak, sadece vyerlilerin ve igcinde yasadiklari doganin ele alindigi bircok eser
yaratiimistir. Ancak, ¢ogu sanat¢inin, onlara ve yasam bicimlerine dair sahip
olduklari bilgi ve deneyimlerini, Amerikan romantizmine has dogal ve egzotik
mizansenler yaratmak i¢in kullandiklari gértlmektedir.

Matthew Biagell'a gbre Bierstadt Batr'ya olan seyahatlerinde yerli bireyleri
yakindan goézlemlemis ve deneyimlemis olsa bile, resimlerinde onlarin
gOrunuslerini ve etkinliklerini cogunlukla genellemistir. Onlari, tipki daha énceki
calismalarinda Avrupa kokenli koyllleri yerlestirdigi gibi, izleyicinin onlarin
faaliyetlerinden ziyade onlarin sadece varlidina sahit olacadi bicimde, resmin
ortasindaki uzak bolgeye yerlestirmistir” (Biagell). Bierstadt'in cogu resmi, altin
rengi isikla yikanmis gibidir ve bu sari 1sik ¢cogunlukla nostaljik bir filtre gibi etki
etmektedir. Yerli Kanosu (Indian Canoe) resminde sari tonlarinin kullanimi
Bierstadt'in bu tarzinin iyi bir drnegidir (Resim 46). Resimde bakir dogada, ayna
gibi durgun nehrin Gzerinde, kanosunda sakince oturmus, kiytya dogru kurek
ceken yerli figirt gorilmektedir. Sessiz ve dingin bir atmosferin egemen oldugu
manzarada, yerlinin yalnizigi ve kendi halinde olusu bu topraklarin heniiz
kesfedilmemis zamanlarina génderme yapmaktadir. Yerli figurd, Biagell'in tarif
ettigine benzer bir sekilde, detaylara odaklaniimadan, salt otantik bir imge/siluet
olarak algilanacak sekilde betimlenmigtir. Butiin bunlara ragmen, Bierstadt'in ve
diger ressamlarin eserlerindeki sembolik yerlestirmelerin ya da isik ve renklerle
saglanan dramatik atmosferin, Ustl kapal bir bicimde de olsa, yerli halklarin ve
doganin, ilerleyen beyaz uygarliginin karsisindaki kaderinin aydinlik olmadigina
isaret edecek sekilde kurgulandigi ileri surtlebilir. Ornegin, Yerli Kanosu
resminde, kanonun ilerledigi yon, bir rota olarak dusunulduginde, gé¢cmenlerin
yolculugunu tasvir eden resimlerde oldugu gibi giinese ve yansiyan 1si1gin isaret
ettigi tarafa dogru degil, sik agaclarin oldugu vahsi ve biraz karanlik gériinen
kiy tarafina dogrudur: kanonun gévdesi, gines 1siginin nehrin Uzerine altin bir
yol gibi diisen yansimasini gapraz kesecek bir gizgide gitmektedir. Baca Kaya
Manzarasi: Onde Ohalila Siyu Kéyii (View of Chimney Rock, Ohalilah Sioux
Village in the Foreground) resminde ise, yakin planda tasvir edilmis yerli
kéyunun bulundugu topraklarin Gzerindeki gokylzu, pargali, yer yer koyu renkli
bulutlarla kaplidir. Bu gdkyizinde glnes gdrinmemekte ve los gri tonlardaki
1Isik melankolik ve huzunll bir atmosfer yaratmaktadir (Resim 47). Bierstadt'in
bu iki resminde de yerlilerin ve doganin uygarlik karsisindaki akibeti agik¢a
betimlenmemis, Gzeri 6rtllld ve dolayli bir sembolizmle izleyicinin gdrustine ve
sezgisine birakilmigtir.
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Resim 46: Albert Bierstadt, Yerli Kanosu

Resim 47: Albert Bierstadt, Baca Kaya Manzarasi: Onde Ohalila Siyu Kéyii

Sonug olarak, Bati kiltirinde gerek klasik romantiklerin gerek Amerikan
romantiklerinin, her seyden o&nce bireysel bir tinsellik arayigina dogru
yoéneldikleri ve modernlesen dinyada gindelik ve toplumsal hayata dair
durumlari ve gergeklikleri bile, daima yaratici hayal gicline dayali, estetik ve
idealist bir gori ile ifade etme arzularinin baskin oldugu goérilmektedir.
Romantiklerin dogay: kisilestirmeleri, doganin sadece fiziksel degil, insanin
emel ve ereklerini kapsayan metafiziksel bir boyutu olduguna da inanmalari ve
doganin guizelligine ve ytuceligine olan hayranliklarini en 6zgiin bigimlerde ifade
etmeleri romantizm akiminin etkili olmasina, ancak tam da bundan dolayi
tarihsel agidan suresinin dolmasina neden olmustur.
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6. BOLUM

GERCEKCILIK VE IDEALIZM:
KARSITLIK VE BAGDASMA

6.1 Gergekgi Sanat: Romantik idealizmin Reddi ve Gustave
Courbet’nin “Yagayan Sanat” Anlayisi

19. yazyilin ikinci yarisinda ve 20. ylzyilla gegiste, gerek Sanayi
Devrimiyle baglayan ve hiz kazanarak suregelen ekonomik, kultirel ve
toplumsal degisimler, gerek Darwin’in evrim goérusunin yol agtid ‘benlik
bilinci'ne dair yeni bir gerceklik, Batili insanin dinya goérisinid temelden
etkilemis, sanat, edebiyat ve duslince alanlarinda romantik egilimlerden siyrilip
gercekci egdilimlere gecilmesine yol agmistir. Bu degisimler karsisinda
Romantizm naif, hayalperest ve g¢aga ayak uyduramayan bir akim haline
dénusmus, Romantik sanat¢l ise kendi ruhani gergekligini yaratmasina artik
uygun olmayan bir diinya ile kargi karsiya kalmistir.

Sanat ve edebiyatta gercgekcilie geciste, Darwinizm ile beraber, bu
doénemde ortaya ¢ikan pozitivizm, Marksizm ve liberalizm gibi trendlerin de etkili
oldugunu dile getiren Perry’e gore, gercekgi sanatcilar doganin ve toplumun
romantik, dini ve metafiziksel bakis agilariyla yorumlanmasina kendilerine goére
cesitli sekillerde karsi ¢ikmis ve tipki bilim adamlar gibi empirik dinyaya
odaklanmayi tercih etmislerdir (Perry 243, 244). Romantizme kiyasla nesnel bir
kavrama ilkesi ile hareket eden Gergekgi sanatcilarin Usluplarinda, dinyayi
oldugu gibi yansitmak icin, idealize etmekten yani yuceltmekten kagindiklari,
kompozisyonlarini olustururken zaman zaman sert konulari segtikleri, buyuteg
altina almisgasina mesafeli sayilabilecek kadrajlari tercih ettikleri gérilmektedir.
Onlar agisindan, icinde yasadiklari donemin toplumsal kosullarini ve glindelik
hayata dair hakikatlerini dogrudan goérebilmek ve ifade edebilmek en 6nemli
mesele haline gelmigti.

Bircok Batili tarihgi ve sanat tarihgisi gibi, Perry de sanatta gergekgilik
akimini d6ncelikle bu akimin 6nclst sayillan Fransiz sanatgi Gustave
Courbet'nin eserleri ve felsefesi Uzerinden hareket ederek degerlendirmektedir.
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Courbet siradan insani ve olagan/gindelik hayata dair sahneleri —6rnegin, tas
kiran isgileri (Resim 48), topragi siren ya da carsidan dénen koylileri, bir
kasaba cenazesini ve katilimcilari, guresgcileri, aile gruplarini vb.- resimleyerek
“vasayan sanat” dedigi seyi yapmayi amaglamistir. Courbet gibi, gercekgi
sanatgilarin gogu toplumun her sinifindan insani; déseme ustalarini, eskicileri,
dilenci ve fahiseleri sanatin konusu haline getirmis ve bu konulari kendi
kisiliklerini, 6znel duygularini isin icine katmadan ya da gdrdukleri dig dinyayi
idealize etmeksizin resmetmislerdir. Bdylelikle, ayni zamanda toplumsal
adaletsizlikler ve sémuru gibi, insan davraniginin ve toplumsal hayatin kirli
unsurlari ile de ilgilenen bir sanat Uslubu ortaya ¢cikmistir (Perry 244).

Genelde, gercek¢i sanatgillar ve vyazarlar, Klasisizmdeki ve
Romantizmdeki seckinci estetik ifade bicimini ve ele alinan konuyu idealize
etme/ylceltme duskinligini, yapay bulduklari igin tepki duymaktaydilar.
Akademik sanat cevrelerinde Rénesans’tan beri siire gelen bu estetik idealizm,
onlar igin baskici ve tutucu bir unsura dénismusti. Yogun sembolizm ile 6rili
anlam alanlari, insanin ve dinyanin hakikatinden uzak, islevi olmayan bir
tinsellik boyutunda kaliyordu. Bu yuzden gergekgi ressamlar i¢in bu sembolik
Uslup, bu akademik estetik anlayis olumsuz bir 6zellik tagimaktaydi ve bu da
onlarin idealizmi reddetmelerine ve ona meydan okuyan yeni bir sanat anlayisi
ve Uslup gelistirmelerine yol agmistir. Krausse'ye gore “resimlerinde insanlarin
glinlik hayatlarina egilen” Courbet,

Cekirdekten yetisme bir ressam ve inangl bir sosyalistti. Sanat
anlayisini su kelimelerle ifade etmigtir: “Realizmin temelinde
idealin reddi yatar. ideali ve ondan c¢ikarsanan her seyi
reddettigimiz zaman, birey olarak kendimizi gergeklestirmis ve
demokrasinin  yolunu agmis oluruz. Gergekgilik 6ziinde
demokratik bir sanattir.” (Krausse 67)

Courbet, bu ifadesinden anlasilacagi Uzere, sanatta gercekgilik anlayisini
tanimlarken idealizm ile bilingli bir karsitik Uzerinden hareket etmekte ve
sanat¢inin sanatsal amacini ‘platonik’ bir baglamdan empirik bir baglama
tasimaktadir:

“Sadece @gordugumui resimliyorum. Demek ki melek resmi
yapmayacagim. Bugiine kadar hic melek gérmedim.” iste bu
yizden tas kiran adam resimleri yapiyordu. Dizinin Ustiinde o
gun kinlan taglarla dolu bir sepet tasiyan delikanli, sirtini
izleyiciye gevirmistir. intiyarin ylzi de basindaki genis kenarli
hasir sapka nedeniyle gérinmez. Tamamen taninmaz hale gelen
figurler, kendi siniflarinin anonim temsilcisi olarak resmedilmigtir.

116



GERGEKGILIK VE IDEALIZM: KARSITLIK VE BAGDASMA

Resim bize adi sani belli birtakim bireylerin 6zel durumunu degil,
alt toplumsal siniflardan herkesin icinde yasadigi sefaleti anlatir.
(Krausse 67)

Doénemin tutucu ve seckinci cevrelerince, Courbet'nin konu ve Uslup
olarak sanatta 6ncllik ettigi bu ‘toplumsal’ gercekgilik anlayisi, geleneksel
akademik ve estetik kurallara bir meydan okuma gibi algilanmistir.

Resim 49: Gustave Courbet, Ornans’ta Cenaze

Ornegin, ginimiizde tarzi ve konuyu ele aligi bakimindan ¢odu sanat
tarihgisi tarafindan gergekgiligi temsil eden ikonik (simgesel) bir ilk-6rnek olarak
kabul edilen Unli Ornans’ta Cenaze (Un Enterrement a Ornans) tablosu,
Paris’te ilk sergilendigi zaman olumsuz elestirilere maruz kalmistir. Courbet’nin
amcasinin cenaze térenini anlatan eser, klasisizmin ve romantizmin geleneksel
ifade bigimlerine/kaliplarina aykiri olacak bir kompozisyonda kurgulanmisti.
Renkler ve figlrler, idealize edilmeden gindelik hayatta olabilecegi gibi
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kullaniimig, cenaze téreni sahnesi ise tinsel ve 6znel ¢agrisimlardan ya da
anlamlardan uzak, gercekte herhangi birisinin cenaze térenini temsil edecek
sekilde betimlenmistir (Resim 49). Romantik resim sanatinda tinsel ve estetik bir
nesne olarak vurgulanan hag figlrl, bu sahnede nesnel ve mesafeli bir bakig-
acislyla, térenlerde geleneksel olarak yer aldigi/kullanildidi i¢in betimlenmistir.
Resmin isminde, 6len amcanin ismi yerine sadece ‘bir cenaze: un enterrement’
ibaresi kullaniimistir. Sanatginin, giindelik hayatin olagan bir pargasi olarak
resmettii bu téren sahnesi igin sadece prestijli konulari betimleyen
kompozisyonlarda kullanilagelmis ‘blyik boy tuval’ kullanmis olmasi da oldukca
tepki cekmisti. Sanat elestirmenleri Sarah Faunce ve Linda Nochlin eserin
Paris’'te ilk sergilendiginde yarattigi etkiyi soylu sanat geleneklerinin Uzerine
kistahga basarak gegen kirli botlara benzetmiglerdir (Faunce). Courbet’nin bu
resmin 6neminin farkinda oldugu ve Ornans’ta Cenaze’nin aslinda Romantizmin
bir cenazesi oldugunu ifade ettigi bilinmektedir.

Gergekgilik doneminde, tipki sanatta oldugu gibi edebiyat alaninda da
tinsel ve 6znel bakis agilarindan siyrilan, nesnel anlatim tarzlari popller hale
gelmisti. Gergekgilikle birlikte, edebi bir tir olarak siirin etkisini yitirdigi yerine
romanin yikselise gegctigi gorilmektedir:

Romantik yazarlar lirikler yazmigti ¢unkd lirik siir duygularin
diliydi; roman ise insan davranislarini ve toplumsal kosullari
anlatmada hayret verici derecede etkili oldugu igin gercekgi
yazarlarin kullandidi tir haline gelmisti. (Perry 244)

insan dogasini psikolojik ve toplumsal boyutlari ile okuyucuya sunan
romanlarda, 6zellikle toplumsal-gercekgi ve dogalci yazarlar, bas karakterleri ve
yasadiklari dunyayi, hayatin hakikatine esdeger bicimlerde kurgulamay! amag
edinmisti. Donemin edebiyatinda, gergek¢i bakis agisini, romantik bakis
agisindan ayiran en belirgin 6zelliklerden/motiflerden bir tanesi de evrenin (bir
baska deyisle Tanr’'nin ya da dodanin) insanin durumuna kayitsiz olarak temsil
edilmesi ya da yansitimasidir. ‘insanin durumuna kayitsiz evren’ motifi,
nesnelligin arketipi olarak, 6zellikle Darwinizmin yol ac¢tigi tinsel boslugun
etkileriyle ortaya ¢ikmistir.

6.2 Gergekgi Edebiyatta Darwinizmin Yansimalari: insanin
Durumuna Kayitsiz bir Evren

Tarihgilere gore, Darwin’in evrim goérusu Hristiyanhk kiltirinde insanin
ve hayatin anlamina iliskin tim algilayisi ve ahlak anlayigini sarsan bir etki
yaratmisti. insanin milyonlarca yillik bir siirecte, ilkel canllardan tiiredigi ve
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varolusunun tinsel bir anlama degil, dogdal secilime ve rastlant! faktériine bagli
oldugu gorisu ile uzlasmak, toplumsal ve bireysel boyutta kolay bir sey degildi.
John Cartwright ve Brian Baker'a gbére Newton fizigi ve sistemsel evren
kavrayisi, en azindan Tanr’nin bu sistemin kurucusu ve baglaticisi olarak
algilanabilecegi seklinde bir mecaza gonderimde bulunmaktaydi. Ama evrim
kuraminin 6zinde rastlanti faktori ve belirsizligin dehseti yer almaktaydi
(Cartwright 187). Perry’e gore de Darwinizm dini inancin azalmasina ve
Hristiyanliktaki ruhun cennete yukseldigi evren anlayiginin giclinu yitirmesine
yol agmisti. Cogu insan icin Darwinizmin sonucu g6z ardi edilemezdi: doga
Tanrisal bir tasarima ya da amaca sahip degildi ve insan, tinsellik-disI etkilerin
rastlanti eseri ortaya ¢ikardidi bir canl tartuydu:

Hristiyanlikta insanlarin Tanr’'nin g¢ocuklari oldugu ve onunla
anlamlanan tinsel kurtulugs deneyimine dahil olduklari artik
tamamen ussallik digi bir inang haline dénusmistld. Bazilan
Tanr’nin “gereksiz bir hipotez” oldugunu ilan ederek incil'in Tanri
kelami oldugunu reddettiler ve hatta acikga “Tanr’nin
0ldigu’nden bahsettiler. (Perry 252)

Evrim gorusinin etkileri edebiyatta ve diistince alaninda gesitli sekillerde
olmustur. Edebiyatta, 6rnegin Stephan Crane ve Thomas Hardy gibi yazarlar,
eserlerindeki karakterler araciligiyla, dzellikle entelektiel Batili insan-bireyinin
evrim kanunlarina dayali bir evrende var oldugu gergegiyle deneyimsel olarak
yluzlesmesine ve bunun egosunda yarattiyi sarsici etkiye odaklanmiglardir.
Dustince ve felsefe alaninda ise, insanin Tanrisiz bir dinyada kendi basina
oldugu gercegi, érnedin Friedrich Nietzsche tarafindan, olumlu ve ézgurlestirici
bir durum olarak karsilanmis ve onun yeni bir bireycilik anlayisini 6ne
sturmesinde etken olmustur.

insanin varolussal durumuna ve anlamina kayitsiz bir evrende yer aldig
gercegi ile yuzlesmesi, Stephan Crane’in Savas Naziktir ve Diger Dizeler (War
is Kind and Other Lines) adh siirler derlemesinde, evren ve insan arasinda
gecgen su Unlu diyalogda, ince bir alaycilikla temsil edilmektedir:

Adamin biri evrene seslenir:

“Bayim, ben varim!”

“Gelgelelim,” diye cevap verir evren

“Bu durum benim agimdan

Herhangi bir yikimlulidk hissettirmemekte”
(VanSpanckeren 53)
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Crane’in evreni kisilestirerek, adama cevap verdirdigi bu diyalogda insani
ve egosunu temsil eden ses, varolusuna iliskin Tanrisal bir onaya ihtiyac
duydugu anda bunun kargiligi olmayan bir ihtiya¢ oldugu ile ylzlesmektedir.
Crane bu ylzlesmeyi ve insanin benlik bilinci Gzerindeki etkisini, gercekten
yasadigi bir gemi kazasi Uzerine yazdigi A¢ik Tekne (The Open Boat) adli Gnlu
hikayesinde 6znel ve psikolojik bir boyuttan yansitarak ifade etmektedir.

Aclik Tekne hikayesinde, batan geminin ardindan, kiyinin oldukca
aciklarinda kuguk bir filikada, caresizce karaya ulasmayi ya da kurtariimayi
bekleyen doért adamin durumu anlatiimaktadir. Kaptan, muhabir, yagci ve
asgidan olusan kazazedeler, ag¢ik denizdeki filikayr dalgalara ve akintiya
ragmen dengede tutmak ve uzaktaki kiyiya sag salim ulasabilmek igin
micadele etmektedirler. Crane gercgekgi bir sekilde kurguladigi bu sahnelerde,
insanin doganin rastlanti unsuruna dayal igleyisine adapte olma yetisini ve
hayatta kalma ihtimalini sorgulamaktadir. Ornegin, kayiktaki kazazedeler,
denizde bir ara baslarina tsisen martilarla ugrastiklari anlarda, normalde
insana gore ilkel bir tir( temsil eden bu kuslarin “daireler cizerek” ve “kayiga
paralel yanlamasina sigrayiglar yaparak® ucabilme ve “denizin gazabindan
etkilenmeden” dalgalarin Gzerinde birikmis “kahverengi yosun adaciklarinin
Uzerinde rahatlikla oturabilme” becerilerini kiskanirlar (Crane 8). Crane martilari
hem doganin kendi igindeki olagan isleyisini yansitan bir unsur olarak hem de
karakterleri dogadaki caresiz ve belirsiz durumlari ile yizlestiren psikolojik bir
etki yaratmak igin kullanir. Ozellikle kuslarin gozlerindeki adamlari rahatsiz
eden sabit ve yabanil ifade, doganin insanin varolussal durumuna ve buna
yukledigi anlama kayitsizhdini temsil eden temel sembolik unsurlardan birisi
olarak kullanmistir:

[Martilar] genelde olduk¢ca yaklasmakta ve adamlara siyah
boncuk gibi gbzlerle bakmaktaydilar. Bu anlarda g6z kirpmayan
bakiglariyla tekinsiz ve ugursuz gértintyorlardi ve adamlar onlara
kizginhkla bagirarak ¢ekip gitmelerini séyllyorlardi. (Crane 8)

Crane hikaye boyunca kazazedeleri yagam ve 6lim ihtimalleri arasindaki
belirsizlikte asili birakir. A¢ik Deniz'deki micadelenin biylk kismi, sandalda yol
almaya calisan adamlarin uzaktan da olsa, deniz feneri ve kiyi seridini
gérebildikleri bir pozisyonda gecer. insan icin uygarhigin giivenli yasam alanini
temsil eden bu unsurlarla, karakterlerin kurtulus ve yasam ihtimali strekli canli
tutulur. Ancak, denizdeki akintilar, zorlu ve glgli dalgalar ya da satagkan
martilar gibi karsit unsurlarla da kayigin alabora olma ya da karakterlerin kiyiya
ulasamadan bogulma ihtimali ayni derecede canl tutulur. Bdylelikle Crane
karakterlerine dogdanin belirsizligiyle ve kendi kor talihleri ile bas basa
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kaldiklarini derinden hissettiren, fiziksel oldugu kadar psikolojik bakimdan da
agir bir deneyim yasatir. Bu psikolojiyi gercekci sekilde yansitmak igin, ‘her seye
hakim anlaticr’ olarak kurguladidi bakis acisini, stilize edilmis bir tir dolayl
biling akisi teknigi uygulayarak, kendisini temsil eden muhabir karakterinin i¢
dinyasini dogrudan yansitacak 6znel bir seviyeye yerlestirir. Hikayenin bas
karakteri olan muhabir agisindan, kaptanin onlari kiyinin oldugu dogru tarafa
ybénlendiren bilgi ve deneyimine, ascinin iyimserligine, yagcinin yilmadan kirek
cekmesine ragmen ve kiylya bu kadar yaklagsmigken, akibetlerinin hala
belirsizlik iginde olmasi buyuk bir haksizlikmig gibi hissedilir:

“Eger bogulacaksam eger bogulacaksam eger bogulacaksam,
denize hakim yedi deli tanri adina, neden, bu kadar yol almama
ve kumu ve agaclari gérmeme izin verildi?” Denilebilir ki, bdyle
kasvetli gecede, bir insan hakikaten yedi tanrinin da tim
haksizligina ragmen, onu bogmaya niyetli oldugu sonucuna varir.
Cunkt bu kadar c¢ok c¢abalamig, cok cabalamig insanin
bogulmasi gergekten de kabul edilemez bir haksizlikti. Adam
bunun resmen dogaya aykiri bir su¢ oldugunu hissetti. Elbette
eskiden beri batan gemiler de denizde bogulan insanlar da
olmustu, ama yine de” (Crane 28)

Muhabir icin insanin 6lme ihtimaliyle bdyle ylUzlesmesi herhangi bir
tinsellik etigine uymamaktadir ve bu durumda 6lmek ancak bosu bosuna yok
olmak anlamina gelmektedir. Crane, kendisini tinsel ya da toplumsal bir
baglama ait gérmeye alismig birey-insan agisindan bunun kabullenilmesi kolay
bir durum olmadigini ve insan egosunda yarattiyi degersizlik hissini 6znel ve
psikolojik bir boyutta canlandirir. Muhabir karakteri doganin kendi igindeki
olagan isleyisini, dogadaki en gelismis canli tiiri olan insanin varolus hakkina,
aklina ve emegine karsit bir gu¢ olarak algilar ve deneyimler. Tinsel agidan
cansiz olmasina ragmen dogayi, 6rnedin; “yedi deli tanr” gibi kétucul giglerle
iliskilendirerek caresizce ve istem-disi Kisilestirir ve kendilerinin neden ‘gézden
cikarildigini’ sorgulamaya yonelir. Ancak o anda bunun da karsiliksiz ve bosuna
bir ydonelim oldugu gergegiyle yuzlesir:

insan doganin kendisini énemli gérmedigini ve gdzden
cikarildiginda evrenin eksilmeyecegini anladigi anda, tapinagi
tasa tutmayi isteyip de ne tapinak ne de tas olmadigi i¢in agir bir
Ofkeye kapilir. Su an dogada tinsel herhangi bir emare olsaydi
yuhalayarak taslayacagindan emindi. (Crane 28)

Thomas Hardy de Bir Cift Mavi G6z (A Pair of Blue Eyes) adli romaninda,
Batili bireyin Darwinci gorisin gercekligi ile yuzlesme deneyimini, Unli

121



BATI DUSUNCE, KULTUR VE SANATINDA iKiLI KARSITLIKLAR VE BIREY

“yamagcta asili kalma” sahnesinde yansitir. Romanin bu sahnesinde, aristokrat
siniftan Henry Knight karakteri flort etmekte oldugu Elfridge ile sehir diginda
denize dik bir yamacin yani basindayken, dengesini kaybeder ve yiksekten
asag! dismekten son anda bir kayanin ucuna asilarak kurtulur. Knight karakteri,
Viktorya Dénemi Londra’sinin toplumsal baglaminda, ait oldugu sinif ve cinsiyet
bakimindan avantajli olan bireyi temsil etmektedir ve bu konumdaki iyi egitimli
ve basarili herhangi bir beyaz erkek gibi dodal olarak Ustin olduguna
inanmaktadir. Ancak dogadayken anlik bir dikkatsizlik onu ugurumun agzinda
asili kaldigi bu konuma suruklemistir. Hardy, Knight'in bu konumdayken
kayanin ylzeyindeki bir canl fosilini goérdigid ani ve aklindan gecenleri
yansittigi sahnede, Batili beyaz erkek egosunun, kendi givenli alani (kiltirel ve
bilimsel baglam) disinda; yani dogada, evrim kuraminin anlamiyla ytzlesmesini
temsil etmektedir:

Knight'in gdézlerinin tam karsisinda, kayanin iginde hafif bir
kabarti olarak gémuli bir fosil duruyordu. Bu gézleri olan bir
yaratikti. Olii ve tasa dénmiis haldeki gézler sanki hala onu
gOrayordu. Yaratik, Trilobitler” olarak bilinen ilk kabuklulardan
birisiydi. Hayatlarinda birbirlerinden milyonlarca yilla ayriimis
olsalar da, Knight ve bu ilkel tir, 6lim yerlerinde bulusmus gibi
gorundyorlardi. Su anki goéris alaninin icinde bir zamanlar
yasamis olan tek canli 6rnedi buydu ve tipki su an kendisi gibi bir
zamanlar onun da kurtarmasi gereken bir bedeni vardi. (Hardy
241)

Fosilin gozleri de tipki Crane’in hikayesindeki yabani martilarin goézleri
gibi, sembolik olarak bilinci olmayan ‘kér’ bir bakisi, yani doganin tinsellik-digi
kayitsizligini temsil etmektedir. Ayni zamanda Hardy, karakterini fosil ile goz-
g06ze geldidi bu edilgen pozisyona yerlestirerek, canlilarin evrimsel zincirinde en
gelismis tlrd temsil eden insanin, ilkel ve basit bir canli tirl ile arasindaki
evrimsel mesafeyi ve hiyerarsiyi bir anda ortadan kaldirmaktadir. Knight, o
anda, doga karsisinda hayatta kalma ihtimali agisindan kendisini bu canh tiri
ile ister istemez esit goérmektedir. Evrimsel gelisim zincirinde fosili tir olarak
siniflandiracak bilgiye sahip olmasi, insanin akilsal Ustinliginid ve dogaya
egemen olma yetisini temsil etse de ironik olarak Knight karakterine o anda
hayatta kalma agisindan higbir Ustlinlik saglamayacaktir. Knight egosunu ve
bilincini sekillendiren buttn kiltirel meziyetlerini ve basarilarini hice sayan bir
konumda, doga tarafindan tipki bu canl gibi kérii kérine harcanabilecegdi
ihtimalini tim ¢iplakhgdiyla hissetmistir.

" Paleozoik dénemde bol miktarda bulunan soyu tikenmis bir eklem bacakh takimi
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Andrzej Diniejko’'ya goére Darwin’in kuramindan yola c¢ikan Hardy,
romaninda insanin kendisine ilgisiz ve kayitsiz bir evrende yasadidini, 6zel
haklara veya ayricaliklara sahip olmadigini ironik bir sekilde géstermektedir.
Yamagta asili kalma sahnesiyle Darwin’in, insanin yerytziinde ortaya ¢ikmis en
egemen tur oldugu halde hala cevresel kosullarin, kalitimin ve adaptasyon
ilkesinin  merhametinde oldugu goérisini  gercek¢i  bir  deneyime
dénusturmustdr. Toplumsal bir tir olarak insanin dogada hayatta kalabilmesi
icin en blyuk avantaji yine beynini kullanmak olacaktir. Romanda paradoksal
olarak insana has akil yetisini kullanan ve Knight'i kér bir yok olma ihtimalinden
kurtaran, Knight'in kendisini cinsiyet ve zeka olarak Ustin saydigi Elfridge
karakteridir: Elfridge -Viktorya déneminde kadin icin gizilen toplumsal sinirlarini
agssa da- rastlantisal kosullara adapte olabilmek icin akil yetisi ile hareket
edebilmistir: ic camasirlarini ¢ikartip, olusturdugu bir halatla Knight't yukari
cekerek, dogada bedenini kurtaramayan herhangi bir canl gibi 6lmekten
kurtarmigtir (Diniejko).

Hem Crane’in hem de Hardy'nin karakterleri hayat ve 6lum arasindaki
belirsizlikte uzunca bir slre asili tutulsalar da sonugta kurtulurlar. Bu sekilde
sonlanan olay orguleri, aslinda gergekgi yazarlarin en nihayetinde hala
geleneksel olay orgusu kaliplar igerisinde kalmayi tercih ettiklerine bir érnektir.
Bu noktada, gergekgi romandaki olay orgusunin yapisal formulind genel olarak
degerlendirmek gerekirse, yazarlarin nesnel bir bakis agisiyla, tinsellik ilkesi
icermeyen gercekci ve sert bir atmosfer kurguladiklarini ve karakterlerini
hayatin hakikatine uygun aksilikler ve kazalar icine ittiklerini; onlari kendi
yazgilariyla bas basa biraktiklarini gortriz. Ama yine de ¢cogu gergekgi yazar,
rastlanti  faktérinin belirsiz  tuzaginda, karakterlerin akibetini  6limle
sonuglandirmaktan ziyade, ¢ogunlukla onlarla 6zdeslesen okuyucuya da bu
dehset duygusunu belli bir sire yasatacak sekilde askida tuttuktan sonra,
nihayetinde karakterlerini kurtardiklari goériimektedir. Yani bu anlatilarda,
insanin tim erdemlerine ve degerine ragmen, hayatinin anlamsizca
sonuglanabilecegi ve Olimin ylceltici olmayan bir bicimde ve anda insanin
g6zinin yasina bakmadan onu harcayabilecegi ihtimali yerine, rastlanti
unsurunun kurtulus ve yasam ile sonuglanabilme ihtimali secilmistir. Bununla
birlikte, bu tir anlatilarda, Doganin kendini “olay” araciligiyla etkili bir sekilde
hatirlatmasi sonucunda ‘kurtariimis karakter'in artik dogayi farkli bir sekilde,
onunla 6zdegleserek gordugunu ve bu ydnde bir biling kazandigini anlariz.

Yani gercekci dénemde de micadele azmini ve umudunu yitirmeden
sonuna kadar gabalayan ¢ogu roman karakteri eserlerin sonunda, ‘Ggtincu tekil
kadir-i mutlak anlatic’’ (third person omnicient narrator) konumundaki yazar
tarafindan kurtariimayr hak ederler. Bu iyimserlik idealist bir tavir olarak
degerlendirilebilir.
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6.3 Gergekgilik ve idealizm ile olan Karsithiginin
Degerlendirilmesi

Gergekgiler, sanatta ve edebiyatta idealist bakis agisini romantik akimla
O0zdeslesen hayalperest bir tavir olarak gérmis ve asmaya ¢abalamis olsa da
bu cogdunlukla Uslupsal boyutta gerceklesmistir. 20. ylzyilin ilk dénemlerine
kadar idealist bakis acisinin kaybolmadigi, gergekgilik icinde ruhunu stirmekte
oldugu goérilmektedir. Ornegin, bu durumu sanat agisindan degerlendiren
Krausse, gercekgciligin ve idealizmin karsithk icerisinde ama birlikte var
oldugunu ifade ederek, sanattaki geleneksel idealizmin estetik anlayisinin
donlserek, 20. ylzyillda ortaya c¢ikan Modernizmin 0Ozef/ice donik elestirel
yaklagsimina ve salt kendisini konu edinme stratejisine ilham verdigini dile
getirmektedir:

19. yiizyihn ikinci yarisinda Gergekgilik (Realizm) ve idealizm iki
karsi kutup olusturdular. Her iki ydnelim birbirine ne kadar zit
gOrinirse go6rinsin 20. ylzyildaki Klasik modern sanatin
gelismesi icin vazgecilmez 6nem tasimislardir. Gergekgilik,
sanatl gercek dinyadan esinlenmeye cagirirken onu topluma
midahalenin bir araci haline getirmis ve sanatclyr toplumsal
sureglere bireysel tepki veren bir 6zne yapmistir. Resim igi
estetik konularla daha fazla ugrasan idealizm ise, sanati dogalci
yansimalardan kurtarmis ve sanat eserinin kendisini yalnizca bir
sanat eseri olarak gérmesine, saf estetigi 6n plana koymasina,
kendinden dogan ve yine kendinde biten &zgin bir dil
gelistirmesine hizmet etmistir. Ressamlar 20. yizyilin basinda bu
iki ana akimin U(zerinde yulkselerek, Dogalci yansimalari
reddeden ama gerceklere de bagh kalan yeni bir sanat
olusturacaklardi. (Krausse 69)

Burada, idealizmin sanatta Uslup agisindan ugradigi bir mutasyondan
bahsedilmektedir. Bununla birlikte, Bati kilttura ve dislincesi agisindan genel bir
degerlendirme yapilacak olursa; idealizmin, dislnsel veya felsefi agidan, 19.
yuzyllin son donemlerinde ortaya cikan Gergekgi dinya goérisliine yol agan
durumlara ragmen (Sanayi devrimi, bilimsel gelismeler, pozitivizm, Darwinizm,
gibi), tam olarak terk edilemedigi 6ne surilebilir. Bati kiltirl ve disincesinde,
cesitli donemlerde ve gesitli sekillerde, bireye ve topluma ydn veren bir ilke
olarak varhgini surdirmis olan idealizm, gercek anlamiyla 20. ylzyilin ilk
ceyregi igerisinde yitirilmistir. Yani, 19. ylzyiin son déneminde bile Bati
dinyasinda, Ozellikle bireyin gucune, bilimsel ve toplumsal gelisime inanan
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iyimser ve idealist bir ruhun hala var oldugunu/siregeldigini gézlemlemek
muUmkuinddr.

Ozellikle, 1859'da Darwinci gérisin yiktigi yaradilis ve Tanri inancina
ragmen idealizmin ylUzyillin sonuna kadar hala nasil sirebildigine dair bir-iki
varsayimda bulunmak mudmkuinddr. Bunlardan birisi, 6zellikle yuzyill boyunca
sanayi ve bilimsel gelismeler sayesinde Batili insanin Tanrisiz bir diinyada bile
en Ustln canli tirU olarak, kendisine yetebilecegine ve tim insanlik igin anlamli
bir gelecek insa edebilecegine duydugu inang ve guivendi. Herbert Spencer ya
da Friedrich Nietzsche, birbirlerinden oldukga farkl sekillerde, bu tir bir inang
ve glvenin, felsefi anlamda tetikledidi ilk dusunurlerden sayilabilir. Bir diger
varsayim ise, Aydinlanma ¢agindan miras kalan bu akilsal idealizmin, (yani akil
yetisinin insanhgi altin bir uygarlik ¢cagina tasiyacagina dair inancin) yitirilecegi,
¢cOkecedi boyutta bir deneyimin henuz tarihsel olarak yagsanmamis olmasiydi.
Bu, teknolojinin Dinya Savaslarinda kitlesel yikicillik  boyutlarinda
kullaniimasinin dncesine denk gelen bir dénemdi ve Bati kendi uygarligina ve
ilerleyisine, tim celiskilerine ragmen, romantik bir iyimserlikle bakmaktaydi.

6.4 Bilim ve Evrim Goriisii iizerinden idealist bir Toplum ve
Gelecek Kurgusu

19. ylzyihin ikinci vyarisinda, tinselliginden siyriimis evren algisi
sonucunda insanin kendi varolugsunu anlamh kilabilecek bir hayat duzeni ve
biling gelistirmesinin dnemli bir ihtiya¢ olarak ortaya ¢iktiy1 ve disince alaninda
bu ihtiyacin karsilanmasina yonelik kuramlar ve bakis acilar Uretildigi
gorulmektedir. Tarihgiler, bilimsel gerceklerin manevi gudilere ket vurmadan
kabul edilebilecedi sekilde, iki karsit alani da uzlastirmaya ydénelik cabalarin
aslinda Darwin kuramindan da énce ortaya ¢iktigini belirmektedirler. Ornegin,
Horton ve Edwards’a gore pozitivizmin ve modern sosyolojinin 6nclsl sayilan
Auguste Comte, bilimi idealist ve metafiziksel bir boyuttan gdrerek
kavramsallastirmaya calismistir. Comte’un Onerdigi, bilime dayali, insanhdin
tanri oldugu yeni bir teolojik gérus, bilimsel olgularin sundugu gercgekligin, tinsel
ve metafiziksel anlam boyutlarini digslamak yerine, onlarla sentezlendigi bir
tavirda kavramsallastiriimasina dair en 6nemli 6rneklerden birisidir. Comte,
bilimin, dine tezat bir sey degil sadece insanin ilahi anlam arayigindaki ileri
asamalardan birisi oldugunu iddia etmistir. (Horton 156).

Darwin’in bilimsel olarak kanitlanmis goruslerinin, geleneksel akilci
felsefe ve sistemleri agisindan neredeyse Eski Ahit teolojisi agisindan oldugu
kadar yikici oldugunu ifade eden Horton ve Edwards, Darwinci gorusin ise
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felsefeye, idealizmi hepten dislamayacak sekilde, ilk kez ingiliz filozof Herbert
Spencer tarafindan uyarlanmaya calisildigini belirtirler. Spencer galismasinda,
insan bilincinin, toplumsal, siyasi kurumlarin ve hatta ahlaki degerlerin ortaya
¢ikisinin insanin evrimsel sUrecindeki asamalar oldugunu kanitlamaya
girismistir. Ona gore bu slireg, daima ileriye ve bir Ust asamaya, daha komplike
yasam formlarina ve uyum icginde isleyen, insani toplumunun 6zi olarak géren
Utopik bir yagsam tarzina dogru ilerlemekteydi. Bu coskulu doktrin 1862°den
itibaren formiile edilmis ve yayinlamis, 6zellikle ingiltere’de ve Spencer’in birkag
kez ziyaret ettigi Amerika’da hevesle karsilanmigtir (158).

Horton ve Edwards, o ddénemde ortaya c¢ikan bu tarz yari teolojik
yaklasimlarin, Darwin’in bilimsel evrim goéristinin Hristiyan idealizminin
statikosunu rahatsiz etmeden kavranabilmesine olanak sagladigl igin,
genelinde muhafazakar olan akademik dislnce cevrelerinde 6zellikle yaygin
egilim oldugunu belirtirler. Ote yandan Darwinci goriisiin evrimsel kdkenlerle
ilgili olgular ve yeni tlrlerin hayatta kalmasi gibi unsurlarla ima ettigi rastlant:
faktori evreni kuramsallastiran modern felsefelere ¢oktan yeni bir temel
olusturmustu bile (Horton 158).

6.5 Nietzsche’'nin Ustinsani Uzerine Bir Degerlendirme:
“Karglya Gegis” ve “Batig”

Friedrich Nietzsche kendine has dusunceleri ve bu duslnceleri yine
kendine has bir sekilde ifade eden Uslubu ile, bazen anlasilmasi zor olsa da en
¢ok ilgi duyulan dustnurlerin basinda gelir. Bdyle Buyurdu Zerdiigti dilimize
ceviren Turan Oflazoglu Gnll esere yazdigi 6ns6zde Nietzsche igin “insanin en
temel basarisinin ahlak degil, sanat” oldugunu ifade etmektedir (Oflazoglu 24).
Nietzsche’nin, bir disinUrin alisildik nesnel ve sakin kavramsallastirma tarzi
yerine mecazlardan, aforizmalardan olusan kendine has ifade tarzi daha ¢ok
sanatgi (yaratici) bir ruhun sahip olabilecegi tiirden coskulu ve kabina sigmayan
bir bicimdedir. Geleneksel kuramsal metinlerden farkh olarak, eserlerinde
“Zerdust,” “Deli” gibi kendi benligini seslendiren 6zgun karakterler kullanmayi ve
bu karakterler aracihdi ile cesitli deneyim anlari kurgulayarak 6z-farkindalk
sahibi birey ile statlikocu bireyler arasindaki uyusmazliklari bazen diyaloglarla,
bazen ironi iceren anekdotlarla canlandirarak ortaya koymay tercih etmistir.
Boéyle Buyurdu Zerdiist, Nietzsche'nin fikirleri ve diinya gorisu agisindan en
atesli oldugu dénemlerini yansitmaktadir. Eserdeki Zerdust karakteri, yasamsal
icguduleri bastirmak ya da denetlemek yerine harekete gegirme arzusuyla dolu,
cesur ve atilgan olmayi ilke edinmis, alisilmadik, zaman zaman da toplumsal
iklimi rahatsiz edici bir bireyi temsil etmektedir. Bu ylzden, Zerdiist onun
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felsefesinin temel ilkelerini anlamlandirmak ve degerlendirmek agisindan en
yansitici eserlerinden birisidir.

Nietzsche’nin felsefesinin temelinde Tanrr’nin 6ldigi ve insanin kendini
gergeklestirmesi icin harekete gegmesi gerektigi diisiincesi yer almaktadir. Unli
“Tanr 6ldi” s6zu gesitli sekillerde yorumlanmigtir. Ornegin, Perry’nin yorumuna
gOre Nietzsche acgisindan Tanri insanin yaratti§i bir seydi. Metafiziksel ya da
askin bir boyut yoktu ve dolayisi ile Tanr’dan ya da dogadan kaynaklanan
yuksek ahlaki degerler de yoktu. Eserlerinin gogunda Tanr’'nin 6ldiginden
bahseden ve insanlarin bagl oldugu geleneksel ve toplumsal deger yargilarinin
akilsal bir dayanagi olmadigini ileri suren Nietzsche, bu tir idealist ahlak
goruslerinin  Yahudi-Hristiyan ve Yunan kiltlrlerinden miras kaldigini ileri
surerek, sertce elestirmistir. Dolayisiyla, ona gore sadece dini idealizm degil,
akilsal idealizm de -6rnegin; laik toplumculuk ve esitlik¢i birey anlayisi, ya da
gelecede dair Aydinlanmaci ve bilimsel-sosyalist inanglar- 6lmustl. Ancak bu,
Nietzsche agisindan umutsuzluga/endiseye yol agan bir durum degildi. Tanri’'nin
ve tim mutlak dogrularin 6limd, insanin 6zglrlesmesi anlamina gelebilirdi.
insan kendisine yasamsal icgiidiilerini gelistirecek yeni degerler yaratarak
nihilizmin tstesinden gelebilirdi (Perry 298).

Nietzsche’nin “Tanri 6ldU” s6zinld yorumlayan kimi dugunurler agisindan
Nietzsche’ye gdre Tanri hi¢ var olmamistir. Kimileri ise onun bu sézinu, Tanrr’yi
teolojik ve kiltirel olarak kavramsallastirma geleneginden kurtulma ve bunun
sekillendirdigi toplumsal ve bireysel bilingten bagimsizlagsma yoéninde bir ¢cagri
olarak yorumlamaktadir. Bu ikinci goris, Nietzsche'deki Tanrr’nin élumunu
disinsel bir mecaz olarak, 6rnegdin, tinsel olanin degdil onu temsil eden bir
prensipler dizgesinin 6lumu olarak anlamlandirma egilimindedir. Her hallikéarda
Nietzsche’nin, insanin modern didnyanin Tanrisiz ikliminde kendisini iginde
buldugu varolugsal durumunu olumlu bir cogkuyla karsilamig oldugunu ve yeni
bir bireycilik anlayisini olusturmak icin kullandigini ifade edebiliriz. Nietzsche’ye
g6re Bati kulttird ve toplumu ancak insanin daha ‘Ust’ bir insana evrilmesiyle
kurtulabilirdi. Ustinsan (Ubermensch) olarak adlandirdi§i bu bireyi, hazir ve
kabul edilmis degerleri sorgulayacak, gerekirse reddederek kendi degerlerini
yaratabilecek kapasitede gérmektedir. Ustinsan, Tanr’'nin éliimiyle yeryiiziinde
kendisine verilmig varolugsal anlamini yitiren insanin yeni bir degerler dizgesi
yaratarak, varolussal anlamini kendisi bilen ve belirleyen bir 6zne olabilme
kapasitesini ve bu kapasiteye olan inanci temsil eder. Nietzsche'ye gore insani
insan kilan bu inan¢, onda var olan dogal bir “istem”dir. Zerdlust karakteri,
insanlara Ustinsani anlatarak onlardaki bu istemi canlandirma arzusuyla
hareket etmektedir: “Bakin size Ustinsani égretiyorum! Ustinsan yery(iziiniin
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anlamidir. isteminiz desin ki: Ustinsan yeryiiziiniin anlami olacaktir!” (Nietzsche
29).

Béyle Buyurdu Zerdiist'in basinda, Zerdist karakteri yasadigi ormandan
ayrilarak insanlarin arasina donmeye karar verir. Onu on yil 6nce daglara
cikarken gectiginde géren yash adam, simdi inerken tekrar gériince su sekilde
uyarir: “Gitme insanlara, ormanda kal! Hayvanlara git daha iyi! Neden benim
gibi olmak istemiyorsun, -ayilar arasinda ayi, kuslar arasinda kus?” (29). Bu
uyari Uzerine Zerdust yash adama onun ormanda ne yaptigini sorar. Eserde,
ormanda yasayan bu yasli adam ayni zamanda “ermis”i de temsil etmektedir.
Ermis sdyle cevap verir: “Turkiler dizip séyliyorum ve bu tirkileri dizerken
glluyor, aghyor ve mirildaniyorum: bdyle éviyorum Tanriyl” (29). Ermigin bu
cevabi, romantik bireyin doJayla 6zdesleserek Tanri'yla iletisime gecme
arzusunu ve dogadaki tinsellik arayisini temsil etmektedir. Bu ermis gibi
olabilmek igin “otuz yasinda yurdunu ve yurdunun gélinu birakip daglara ¢ikan”
Zerdust (27), simdi Tanr’'nin da 6limuyle ormandaki misyonunu tamamlamistir
ve artik insanlarin yanina inmeye ve onlara Ustinsanin haberini vermeye
hazirdir. Ancak o anda bunun, naif diinyas! igindeki ermise verebilecedi bir
mujde olmadidini kavrar ve onu inandigi gercgeklikten uyandirmadan yoluna
devam etmeye karar verir:

ZerdUst bu sézleri isitince, ermisi esenledi ve dedi: “Ne
vereyim ben size! Cabucak gideyim de bir sey almayayim
sizden!”

Ama Zerdist yalniz kalinca, soyle dedi gonliine: “Nasil
olur! Bu vyash ermis, Tanrinin 0ldigini daha isitmemis
ormaninda.” (Nietzsche 29)

Ormandan ayrilan Zerdlst'in insanlarla olan ilk karsilagsmasi Pazaryeri
sahnesinde temsil edilir. Burada aslinda bir cambazin gdsterisini izlemek icin
toplanmis kalabaliga tim 6z-gliveniyle Ustinsani 6gretmeye giriir:

Zerdust ormanin kiyisindaki en yakin kente vardiginda,
bircok kimseyi Pazar yerinde toplanmis buldu: ¢unkd bir ip
cambazinin oynayacag bildiriimisti. Ve Zerdlist halka sdyle
buyurdu:

Ben size Ustinsani égretiyorum. insan alt edilmesi
gereken bir seydir. Onu alt etmek igin ne yaptiniz? (Nietzsche
29)

insani, hayvan ve Ustinsan arasindaki bir varlik olarak géren
Nietzsche'ye gére “insan, hayvanla Ustinsan arasina gerilmis bir iptir, -
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ucurumun Ustiinde bir ip” (32). Darwin’in evrim kuramindan da oldukca
etkilendigi dislnilen Nietzsche igin insan, hayvan ile Ustinsan arasindaki
evrimsel surecin ta kendisidir ve gug¢li olan insanlar bu suregte bir Ust agsamaya
ilerleyebilecek, zayif olanlar ise elenecektir.

insanin Ustinsan olmaya dogru ilerleyebilmesi igin 6nce kendisini “alt
etmesi” gerekmektedir. Dolayisi ile insanin kendisini alt etmesi, kendisini
asmasi anlamina gelmektedir ve bu slre¢ “korkulu bir gegis, korkulu bir
yolculuk, korkulu bir geribakis, korkulu bir trperis ve duraklayis” (32) olarak tarif
edilmektedir, ¢inki insanin zayifliklariyla ylizlesmesi, alisageldigi disinme
bicimlerini ya da butin ahlaki degerleri degdistirmesi gerekecektir. Nietzsche
ayni zamanda bu alt etme sirecini, Ustinsana yénelen insan-bireyin kendini
arindirmasi gibi de gérmektedir. Zaten eserlerinde Ustinsan olma halini, yer yer
“cocuk” metaforunu da kullanarak ifade etmistir. Clnki “gocuk,” deneyim ve
kaltdrin henlz kirletmedidi temiz ve acik bir kavrayisi temsil etmektedir ve
insan ancak bilincini arindirarak kavrayisini genisletebilir:

Evet, kirli bir irmaktir insan. Kirli bir irmagi igine almasi
ve bozulmadan kalmasi i¢in deniz olmal kisi.

Bakin size Ustinsani 6gretiyorum: o iste bu denizdir,
onda batabilir sizin blylik horgérmeniz. (30, 31)

Boyle Buyurdu Zerdiistde Nietzsche'’yi temsil eden “Zerdust” karakteri,
Ustinsanin kendisinden ziyade aslinda onun habercisi roliindedir. Bu bakimdan,
Ustinsan kavramsallastirmasinin Nietzsche’nin deneyimsel olarak degil daha
cok hayal glicl ve ig-goru araciligiyla bildigi bir varolussal hali ifade ettigini ileri
surebiliriz. Hem kendisini hem de insani temsil eden “Zerdist” karakterinin, bu
dereceye ulasabilmis bir bilingten ziyade bu dereceye ulasmaya karar vermis bir
bilinci yansittigi gérilmektedir. Nietzsche agisindan insanin Ustinsan olmayi
hedeflemesi ve buna inanmasi, onun bilincinin evrimsel sirecinde ileri bir
asamadir ve bu bile basli basina yeterince degerlidir:

insanda biyiik olan, onun képrii olmasidir, erek degil:
insanda sevilebilecek olan, onun karsiya gecis ve batis
olmasidir. (32)

Burada “karsiya gecis” ve “batis” gibi ifadelerden yola ¢ikarak genel bir
degerlendirme yapacak olursak, insanin Ustinsan &ncesindeki olusum ve
evrilme sirecini (karsiya gegisi), Ustinsanin ise tamamlanmigh@: (batisi) temsil
ettigi anlasiimaktadir. Ancak Nietzsche’nin kavramsallastirmasindan, ‘insan
siireci temsil ediyor ise, Ustinsan varilan ve daha 6tesi olmayan bir konumu ya
da hali mi temsil etmektedir?” sorusu akla gelmektedir. Aslinda Nietzsche'yi
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yorumlayanlar bu soru ile gesitli sekillerde ugrasmislardir. Zerdlst karakterinin
Ustinsan 6gretilerinin geneline baktigimizda, Ustinsanin henliz yeryizinde
ortaya c¢cikmamig, yani dogmamis, empirik dinyada vucut bulmamis bir ideal
oldugunu dusiniriz. Zaten Nietzsche genelde Ustinsani temsil eden,
tamamlanmis/mutlak  bir  bilincin icinden degil, Ustinsan idealine ve
farkindaligina sahip, evrimlesen bir bilincin icinden seslenmeyi tercih
etmektedir. Bu yluzden “kdpru” olan insanin “karsiya gectikten” sonraki haline
iliskin gergeklik net degildir. Képriide Ustinsana dogru yaklasarak evrimlesen
insanin deneyimi Zerdist ile dogrudan temsil edilmekte iken, Ustinsana varig
deneyiminin, yani “irmagi igine alan deniz” olma halinin, nasil bir gercekligi
olabileceginin Uzeri biraz 6rtulu kalmaktadir. Bu durum bir eksiklikten ziyade,
Nietzsche'nin Ustinsan kuraminda kendisi tarafindan bilinen, sezilen, goriilen
ama ozellikle gok belirgin olarak acgiga vurulmayan bir sonug gibidir. Ornegin,
eserde Zerdlst bir ara “son insan’dan bahseder. Son insan, Ustinsanin
karsithgr gibi tarif edilmekte, ancak ayni zamanda sanki onun istenmeyen
kacinilmaz sonunu da temsil etmekte gibidir. Halka “en hor gorilesi sey” olan
“son insan”dan bahsetmeye karar veren Zerdist onu sdyle anlatmaktadir:

insanin kendine bir erek edinme zamani gelmistir.
insanin, en yilksek umudunun tohumunu ekme zamani
gelmigtir.

Topragi bu is icin yeterince verimli daha. Ama bu
toprak bir gin yoksullasacak ve glgcten kesilecek ve hi¢ ulu
agac yetismeyecek onda.

Yazik! insanin, ©6zlem okunu insandan &te
salamayacagi ve yayinin, vinlamayi unutacagi zaman geliyor!

Size diyorum: hora tepen bir yildiz dogurabilmek igin,
kisinin icinde kargasa olmali daha. Size diyorum: daha var
sizde bu kargasa.

Yazik! insanin artik yildiz doguramayacadi zaman
geliyor. Yazik! En horgoérilesi adamin, kendini artik
horgéremeyenin zamani geliyor.

Bakin size son insani gdsteriyorum. (34)

Statikoyu degistirmek ve asmak yerine onu kabul etmeyi tercih ettikleri
icin, Nietzsche son insanlarin “biz mutlulugu bulduk” diyerek “g6z
kirptiklari’ndan, yani kendilerini kandirdiklarindan bahseder (34). Aslinda
burada son insanin, insanin eregini yitirmis, vaz gec¢mis halini oldugu kadar
yaslanmasi ya da yorulmasi ile dirimsel enerjisini kaybetmis halini de temsil
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ettigi distndlebilir. Bu Ustinsan igin de bir glin gegerli olabilecek bir durumdur.
Eserdeki ermis yash adam karakteri belki de basindan beri Zerdist'iin kendi
nihai sonucunun temsilidir. Zaten kuramsal olarak Nietzsche igin Ustinsan ebedi
degildir. Onun kendini gerceklestirme slreci, tamamlanmaya erdidi anda
aslinda sembolik olarak kendi sona erisi/6limi anlamina gelmektedir. Yani
insan gergekten de karsiya gecisiyle birlikte batacaktir. Nietzsche, Ustinsani her
batis ile birlikte istemini yeniden diriltecek ve yeni anlamlar Uretecek gugte
tanimlamaya, onu kaginilmaz sonu olan “son insan’a varistan mumkin
oldugunca uzun sire allkoymaya calismaktadir. Kisacasi “son insan”
Nietzsche’nin Ustinsan kavramsallastirmasinda ileri siirdiigi biling agisindan bir
tur kendi geri tepmesi gibidir.

Sonug olarak, her ne kadar geleneksel idealizmin ve idealist insani
tanimlayan erdemlerin karsisinda olsa da Nietzsche de kendi bireycilik
anlayisini tasarlarken israrla idealist bir ¢ergevede kalmayi tercih etmistir.
Zerdust karakterinin, eserin sonlarina dogru aslinda bazi gerceklerin farkina
varmis oldugu aciktir. insanlara Ustinsani 6gretmek ve onlardan kendi
heyecanina ortak olmalarini beklemek bosa bir cabadir. Zerdist bu ylizden hep
yalniz kalacaktir. Yine de bu gergedin kendisini yormasina ve igindeki
Ustinsanin son insana déniismesine izin vermemek icin direnmektedir:

Ey yuksek insanlar, benden sunu &grenesiniz: Pazar
yerinde kimse yuksek insanlara inanmaz. Orda ille de
konusmak isterseniz, siz bilirsiniz, konusun! (307, 308).

Buglin en ¢ok kaygl gekenler soruyorlar: “insan nasil
korunacak?” Zerdiist de ilk ve tek kisi olarak soruyor: “insan
nasil alt edilecek?”

Ustinsan var benim goénliimde; beni ilgilendiren ilk ve
tek sey budur, -insan degil: komsu degil, en yoksul degil, en
Uzgun degil, en iyi degil.- (308, 309)

Nietzsche’'nin Ustinsan ile kavramsallastirdi§i birey ve bireycilik
anlayisinin en gercekci temsili edebiyatta Jack London’in Martin Eden
romanindaki Martin karakteridir. Kurmaca bir roman karakteri olmasina ragmen
Martin karakterinin bilinci, Nietzsche’nin Ustinsan olma halini dogrudan yansitan
belki de tek drnektir.

Romanin basinda, gemilerde calisan cahil ve gen¢ Martin Eden, bir
sokak kavgasindan kurtardidi zengin gen¢ Arthur Morse tarafindan eve aksam
yemegine davet edilir. Martin i¢in bu aksam yemedi bir donim noktasi olur.
Arthur'un kiz kardesi Ruth’a asik olan Martin ayni zamanda Morse ailesinin
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‘aristokrat’ yasam bigiminin gostergesi olan seylere glglu bir ilgi ve merak
duymaya baslar. Daha ilk aksamdan, Morse’larin kapitalist glicinu temsil eden
materyalist unsurlardan ziyade, kutiphanelerindeki kitaplar, o6zellikle de
Algernon Charles Swinburne’'un dekadan (decadence) siirleri, Ruth’'un g¢aldigi
piyano ve duvardaki yagliboya resim onu cezbeder. Bu itilimle, kendisini
okumaya, O0grenmeye, bilgiye ve giderek yazmaya (sanata) verir. Ruth’'un
gonlini kazanmak ve ona layik bir seviyeye ulagsmak i¢in ¢iktigi bu yol aslinda
onun kendisini gerceklestirecedi ve kendine yeten bir birey olarak
tamamlanacagi bir suregtir.

Romanin baslarinda cahil, gen¢ bir denizci olan Martin ask ugruna
kendisini alt ederek gerceklestirmeyi basarir. Ancak ileri bir biling dizeyine
ulastigi bu yeni hali onun agisindan ftrajik bir ¢gikmaza dénidsmdistir. Gelisim
slireci boyunca, Ruth’'un ve digerlerinin (bir baska deyisle toplumun ve
toplumsal yapinin) tim kargithigina ragmen, kendi dogrularindan ve kendini
gerceklestirme idealinden, yani yazma isteminden, asla vaz ge¢gmemistir. Bu
onun agisindan bir kazanim gibi goriinse de aslinda onu olduk¢a yoran ve
yipratan bir slre¢ olmustur. Surecin sonucunda ulastigi tamamlanmiglik ve
olgunlasma dizeyinde tek basina kala kalmistir ¢inkl kendisine denk bir insan
bulmasi artik ¢ok zorlagmistir. Bu durum onu bir zamanlar yakin oldugu ve
sevdigi herkese de yabancilastirmistir. Bu yabancilagsma aslinda karsiliklidir ve
genel bir agidan toplumun da Ustinsana hazir olmadig seklinde yorumlanabilir.

Nietzsche’nin Zerdist'i baglarda sahip oldugu insanlara gitme ve onlara
Ustinsani anlatma isteminden sonlara dogru vaz geger ¢iinkii bunun bosa bir
¢aba oldugunu, bir yanilgi oldugunu gérmustir. Bu durum aslinda Zerdust'in
misyonu agisindan bir sona eristir. Buna ragmen, kendi Ustinsan idealini
yasatmay ve sirdirmeyi seger. Bu bakimdan, Martin’deki yabancilasma, ayni
zamanda, Ustinsanin varolugsal olarak kaginiimaz bir yazgisi gibi de
gorinmektedir ve London tarafindan Nietzsche'nin Zerdust’Gnin israrci
idealizmine gore daha karanlik ve gergekgi bir sekilde ifade edilmistir. Romanin
sonlarina dogru Martin yalnizhigi ve yapacak higbir seyi kalmadigi gercgegi ile su
sekilde yuzlesir:

Martin bir giin ne kadar yalniz oldugunu hissetti.
Saglikh ve gigliydi ama yapacak bir seyi yoktu. Okumayi ve
yazmay! kesmesi, Brissenden’in 8lim0 ve Ruth’tan ayriimasi
hayatinda blylk bir bosluga neden olmustu; igindeki yasam
gucu, kafelerde giizel zaman gecirmek ve Misir sigarasi icmek
disinda bir sey yapmamaya isyan ediyordu. (London 415)

132



GERGEKGILIK VE IDEALIZM: KARSITLIK VE BAGDASMA

Nietzsche’ci “karsiya gecisi” ve “batisi” temsil eden Martin karakterinin,
bu agsamaya vardiktan sonra kendisine yeni bir anlam yaratmasi yani istemini
diriltmesi aslinda pek mimkin dedildir ¢iinkl istenci ile yerylzinde hem fiziksel
hem de zihinsel olarak gerceklestiremeyecegdi bir sey kalmamistir. Yine de
hemen pes etmez ve kendisini yeniden canlandirmak umuduyla insanlarin
arasina karismaya karar verir. Bir sabah is¢i sinifi pikniklerine katiimak igin
gittigi parkta eski arkadaslarina rastlar ve tipki “eski gunlerdeki gibi, dans ve
kavga etmek, icip edlenmek icin” onlara katilir (417). Baslarda onlarin arasinda,
yabancilagsmasindan siyrilarak “kendini insan gibi hissetmeye” baslar. Ama bir
sure sonra, ictigi icki eski tadini, gruptaki kizlarin ona olan ilgisi ve hayranhgi da
eski anlamini yitirmis gibi gelir. Kizlarin ona gdsterdidi ilgiyi kiskanan erkek
arkadaglariyla yumruk yumruga giristigi kavganin bile kendisini artik eskisi gibi
heyecanlandirmadigini fark eder:

Eskiden buyuk bir kuvvetle igine isleyip keskinligini
muhafaza eden kavga sevkinin daha o anda séndiguni goéren
Martin, kendisini surekli tahlii eden ve bunu yasamasini
engelleyecek kadar cok yapan, erdemli, yalniz ve sade bir
varolus iginde bulundugunu kegfetti. (419)

Ayni gun, kendisine uzun suredir asik olan ve deger veren, bu ugurda
kendisini hevesle gelistirmis ve yozlasmaktan korumus olan Lizzie'ye de rastlar.
Lizzie’nin “ne mikemmel bir gizellik” oldugunu hayranlikla fark eder (418).
Aralarinda gegen kisa konusmadan Lizzie’'nin kendisini tim ictenligiyle mutlu
etmeye hazir oldugunu ve onunla evlenmenin gercekten dogru ve iyi olacagini
anlar. Ancak artik bilinci dénismus oldudu ve eski glnlerindeki haline geri
doénemeyecedi icin, ne yazik ki Lizzie ile evlenmeyi o an gergekten arzulasa da
bu arzu kisa siirede séner. Martin’in her seye yabancilasmis bu hali, Ustinsanin
trajedisini yansitmaktadir:

“Martin Eden,” dedi kendi kendine. “Sen bir yabani
degil, lanet olasi zavalli bir Nietzsche adamisin. Eger
yapabilseydin bu kizla evlenip yuregini mutlulukla doldururdun.
Ama olmaz iste, yapamazsin. Ne lanet olasi bir hicap, ne
utang.” (425)

Martin karakterinin bu hali, Nietzsche’nin agiga vurmaktan kagindigi
ikilemi yani Ustinsanin gergeklesmesiyle birlikte ‘son insan’ olarak geri tepme
ihtimalini; yani kendisini sabote etmekle sonuglanacak bir ttkkanma noktasina
varisinl temsil etmektedir. Bundan sonra Martin’in yapabilecegi sey, alt ettigi
insanin dlzeyine inerek, orada atil bir bicimde oyalanmaya c¢alismak olacaktir.
Bu Ustinsan agisindan ulastigi bilinci ve tim benligini inkar etmektir ve yasayan
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bir 6lG olmakla es degerdir. Bu yizden Martin karakteri son insana déniismeyi
radikal bir bicimde reddetmistir. Romanin sonunda London karakterini dramatik
ve romantik bir ictepi ile intihar ettirerek, Nietzsche’nin Ustinsanini salt tinsel bir
boyutta ebedilestirmeyi tercih etmistir. Bu son, Ustinsanin yeryiiziinde var olma
ihtimalinin, yani bu tir bir saf bireycilik anlayisinin imkansizligini ima ettigi
kadar, Max Horkheimer'in “bireyin tarihinin henltz yazilmamis oldugu”
disuncesini de dogrular gibidir.
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SONUC

Bati kaltdrinin temel anlamlandirma kategorilerini ve kavramlarini ve
birey ve bireycilik mitlerini ele almaya ve elestirmeye yonelik bu ¢alismanin
sonucunda, birey ve bireycilik (zerinden hareketle degerlendirme yapacak
olursak, Max Horkheimer'in Akil Tutulmasrnda “Bireyin Yukselisi ve Distsi”
bdliminde dile getirdigi gibi, “bireyin tarihinin henlz yazilmadigi” distincesine
katilarak baslayabiliriz. Bireyin tarihinin henlz yazilmamig olmasi aslinda
bireyin kendisini gerceklestirme deneyiminin surekliliinden kaynaklanmaktadir.
Habermas’in Aydinlanma ile mitin i¢c ice gecmislidi gorisinden hareketle,
bireyin aydinlanma istenci ve kendi kdkensel mitleri arasindaki g¢atisma ve
uzlagsmanin diyalektik sdrekliligi yUzinden bireyin tarihinin daima henlz
yazilmamisg bir tarih olarak kalacagini ileri sirmek mimkundur.

Calismada ele alindidi gibi, Bati dusuncesi ve deger sistemleri icinde,
Ozellikle Ronesans himanizmasindan beri, bireycilik 6nemli bir olgudur. Bireyin
onemi ve birey kavrami farkli donemlerde yikselmis, inise gegcmis, bireyciligin
anlami da degisik bicimlerde tanimlanmistir. Ancak, yine de 6ziine bakildiginda,
toplum olgusu karsisinda birey ¢ogunlukla éncil degil ardildir. Orta ¢ag sonrasi
bir dirilis olan Roénesans’ta ve onun yarattigi himanizmada ve hatta
Aydinlanmada bile, bireyin ve bireyciligin yulkselisi genel ahlakin ya da
toplumsal yapinin beklentilerinin 6tesinde, éncul ve ézerk bir varolus bigimine
tam olarak ulasamamistir. Bati kiltlriinde, tarih boyunca toplum anlayisi, birey
anlayisina hep énce gelmigtir. Belki de sadece bazi 19. ylzyill Romantikleri ve
20. yuzyll Modernistleri ve elbette Nietzsche, bireyselligi saf bir 6z-biling arayisi
Uzerinden kurgulamaya ve topluma ve toplumsal yapiya 6nce gelen bir deger
olarak yuceltmeye calismislardir.

Calismada, benlik bilincinin yapilanmasina iligkin bir ayirim olarak ortaya
konulan Tanri ve 6z-biling yénelimleri Gzerinden bir dederlendirme yapilacak
olursa da o6zellikle Rénesans, Aydinlanma, Romantizm veya Modernizm gibi
doénemlerde bireyin ve bireyciligin anlaminin ‘6zgur bireysellik’ olgusuna daha
yakin oldugu séylenebilir. Ancak Bati kulturindeki genel ve ideolojik olarak
tercih edilen egilim, birey ve bireyciligin anlamini Tanri olgusu ya da dis bir
otorite Uzerinden hareket ederek kavramaya ve anlamlandirmaya yakindir. Tek
tanriciligin vahiy kultira ve Hristiyanligin politik gtict, Bati digtince ve kiltirtne
Orta ¢cag boyunca egemen olmus, sonradan Aydinlanma ve bireycilik kargisinda
etkisini yitirmis gibi goriinse de yine de Bati Kiltiri’'niin temelinde, saf bireycilik
egilimine gore daha etkin olarak siregelmistir.
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Gunimuzde 6zellikle Amerikan kultirinin tanimladigi sekliyle bireyciligin
anlami, toplumu ve toplumsal yapinin istikrarini, cikarlarini ve ihtiyaclarini
kendisine varolus amaci edinmis bir bireyciliktir. Modern Protestan ahlaki,
bireyin 6zglrligint ve bu o6zgurligin menzilini kolektif bir yapi igerisinde
sinirflandirmistir. Bireyin kendisi ve toplum arasindaki secimde kendisini feda
ederek toplumun tarafina gegcmesi beklenmektedir. Ozellikle Amerikan popiiler
KUltirindn Grind olan siper kahramanlar, en tipik 6érnek olarak Siipermen, bu
tarz 6zverili (selfless) bir bireycilik anlayisinin kaltlr igindeki temsilleridir. Ayni
sekilde, Unlu Amerikan Bagari Mitinin temsilcisi, 6rnek birey ya da karakterler
de aslinda kendilerini kolektif bir Amerikan glicl ve basarisini pekistirme ya da
zenginlestirme yoluna adamiglardir. Bu bakimdan, Bati kultirinin birey ve
bireycilik kavramina iligkin yarattigi mitler, ideolojik olarak ele alindiginda,
Nietzsche’nin ve 20. ylzyil varolusgularinin ortaya koymaya c¢alistigi saf
bireyciligi oOtekilestirmektedir. Bu ylzden, saf bireyciligin tarihi, toplumsal
gerekliligin ve duzenin kargisinda yenilmis gercek bireylerin tarihleri olarak da
anlamlandirilabilir.

Horkheimer ayrica, birey ve kabile arasindaki savasta bireyin hep yenik
dismeye mahkim oldugunu da ifade etmistir. Bu sartlar altinda bireyin
yenilgiden kurtulmasi ancak bireyin kendi gergekligini arayisindan ¢ok, toplumla
-toplumsal degerlere maddi ya da manevi katki saglayacak- bir uzlasim ve is
birligi icinde kalmasi ile mumkin gdérinmektedir. Bireyin kendi gercekliginin
pesine dismesi, onu toplumsal gergekligin ve uzlasim alaninin pratiklerinden
bagimsiz bir varolus bicimine getirmektedir. Bu haliyle birey kendi dogal yargi
glclyle ve eyleme gecgebilme yetisiyle belki genel bilingten Ustiin ya da énde bir
yerdedir. Ancak bu varolus bicimi genellikle Bati kulturinin bireycilik miti ile
karsithk igerisindedir ve bir ‘zaaf ya da ‘hata’ olarak gériilmektedir. iste bu
yuzden saf bireysellik diglanmaya mahkdm gorinmektedir.

Sonu¢ olarak, geleneksel Bati kudlturindn temelindeki egilimleri
degerlendirmeye ve o&rneklerle anlamlandirmaya yoénelik bu galismada Bati
kiltirinde ikili kargitliklarin egemenliginin ve bireysellik anlayisinin, bazi temel
degerlerin (dogal ya da ideolojik) degismezligine dayandiklari i¢in, bundan
sonrasindaki tarihsel slUrecte de sanat, edebiyat ve disincede etkin
olacaklarini, ama 6te yandan bunlarin, yeni ve alternatif ifade bigimleri ile
asilmasi ya da donudstirilmesi g¢abalarinin ortaya c¢ikacagini 6n gorebiliriz.
insan-birey ve toplumsal yapi siiregeldikce, lretim ve kitle iletisim bigimleri
insani dijital bir varolussal baglama dogru yoneltse de birey ve kabile arasindaki
catismanin sirecegi ve aslinda bu g¢atismanin insan ve toplum olma bilincinin
canlihgini koruyan en arkaik dinamik oldugu sonucuna varabiliriz.
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Bu calismanin yapilmasindaki baglica amag, Bati kiltirinin temel anlamlandirma
kategorilerini ve kavramlarini, tarihsel dizge icerisinden secilen belli ddnemlere yogunlasarak
aciklamaya ve degerlendirmeye calismak, zaman zaman elestirel yaklasmak ve 6zellikle
de resim sanatl ve edebiyattan getirilen klasik ve bilinen 6rnekler Gzerinden bu egilimleri
tanimlamaktir. Uzerinde yogunlasmak igin tarihsel siirecin icinden geg Orta ¢ag ve Rénesans,
Aydinlanma, Romantizm ve Gergekgilik donemleri segilmisti. Calismanin Orta gagin
sonlarindan baslatilip 19. ylzyil Gergekgiligi ile bitiriimesinin baglica nedenlerinden birisi,
bu birka¢ yuzyillk dénemin Bati kiltiriiniin temel degerlerinin belirginlesmeye basladigi,
gelistigi, olgunluga eristigi ve geleneksellikten modernlige dogru gliglenerek ilerledigi tarihsel
anlamdaki ‘klasik-modern’ dénemini kapsamasidir. Bu birkag ytzyillik donem boyunca Bati
kilttrinin hem distince bakimindan hem de sanat ve edebiyat eserleri bakimindan oldukca
uretken oldugu ve kendi bireyinin ve toplumsal yapisinin gelecedi agisindan idealist bakig
acllarina sahip oldugu gérilmektedir. Bu galismayi olusturan alti ana bolimin kendi 6znel
icerigini kurgularken, Bati diislince ve kiltiriindeki ikili karsitliklar ve bireycilik anlayisi, bu
bélimleri birbiriyle iliskilendiren genel unsurlar olarak kullaniimistir. Ozellikle entelektiiel
boyutta, Bati kiltirinin klasik modern dénem boyunca ‘ben ve éteki,’ ‘birey ve toplum,’
‘inang ve akilci disiince,’ ‘insan ve doga,’ ‘uygarlik ve doga,’ ‘bilim ve din’ arasindaki ¢atiskiy!
nasil deneyimledigine ve entelektiiel Batili bireyin 6znellesme bigimleri Ureterek kendisini
ne dereceye kadar Ozgurlestirip gerceklestirebildigine yoénelik durumlar ele alinacaktir.
Secilen bu konular Bati diistince tarihinde her zaman etkin oldugu distinllen sorunlardir.
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